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Zaber z vernisaze vystavy Slovenska fotoraﬁa osemdeslaty rov.

Snimka T. Huszir

J
V &ase uzavierky tohto ¢isla Zila nasa
hudobné obec podujatiami, priprave-
nymi v ramci kazdoroénej prehliadky
Nova slovenska hudba. Organizatori
tohto festivalu - Zyviiz slovenskych skla-
datelov a koncertnych umelcov, Slo-
vensky hudobny fond a Mestsky dom
kultiiry a osvety z prevadzkovych dévo-
dov Kkoncentrovali prevaini viiéSinu
podujati do Bratislavy, jeden symfonic-
ky koncert odznel aj v Dome umenia
v Kosiciach. Okrem jednotlivich kon-
certnych podujati sa konalo dvojtyi-
dniové V1. sympozium mladych muziko-
l6gov, tentoraz na tému Hudba-poslu-
chaé-spolo¢nost, uskutoc¢nilo sa Ple-
ndrne zasadnutie élenov ZSSKU. Pra-
covnd spoluprica medzi jednotlivymi
umeleckymi zviizmi, menovite medzi
Zvizom slovenskych skladatel'ov a kon-
certnych umelcov a Zvizom sloven-
skych vytvarnych umelcov pokracovala
vystavou Slovenski fotografia osemde-
siatych rokov, vernisdZ ktorej bola
12. 2. vo foyer Cs. rozhlasu. O jednotli-
vich podujatiach budeme podrobne in-
formovat v budiicom ¢éisle

Redakcia

MozZno si mélokedy dostato¢ne uvedomu-
jeme, Zze na nevelkom uzemi Slovenska sa
uchovalo mimoriadne vzicne bohatstvo hu-
dobno-folklérnych prejavov, ¢o je u ndrodov
strednej Eurdpy vynimoény jav. Jeho opod-
statnenost vidime v uzkej kontinuite s ge-
ografickymi a historickymi podmienkami,
ako i so Zivotom a tradiciami [udu tejto kraji-
ny.

Ak si uvedomime, Ze pri ideovej prestavbe
nadej spolo¢nosti po oslobodeni v roku 1945
sa dostalo v hierarchii hodnét ludové umenie
a ludovd tvorba do centra pozornosti, ne-
moZno tito suvislost nevidiet i dnes. Musime
si tiez pripomenut, Ze v zivote socialisticke]
spolo¢nosti  predstavuje [udové umenie
a v ramci neho i Tudovd hudba komponent
celospolocenskej kultiry, Nezije izolovane
ako v antagonistickej spolo¢nosti, ale je Zi-
vym organizmom, ktory sa cez tradicie pre-
mieta do sicasnosti a stdva sa sticastou nasho
kultirno-spolo¢enského vedomia.

Ak je re¢ o vlastenectve, zvykli sme si
hrdit sa ludovou hudbou, hovorit o jej vyhra-
nenych ideovych, estetickych a umeleckych
hodnotédch, akceptovat ju ako indpiracny
zdroj skladatelov réznych generaénych
vrstiev, atd. Na jednej strane je naSou princi-
pidlnou ndrodnou identitou v rdmci rozkoga-
tenych Zénrov v sicasnej hudbe. Na strane
druhej zostiva neraz bez vyraznejsiecho po-
viimnutia pri vyvoji jej su¢asnych novodo-
bych foriem. V tejto sivislosti hodno spome-
nif, Ze v sucasnosti rozlisujeme tri zdkladné
podoby folklérnych foriem:

1. Na baze autentickych prejavov — v Zzivom
folklérnom zdzemi
2, Na béze amatérskych folklérnych siborov

- s in§tituciondlnym usmernovanim
3. Na bdze profesiondlnych folklérnych te-

lies a suborov — s profesionalnym pristu-

pom v tvorbe a interptretdcii

Kondtatujeme, zZe autentické folklérne
prejavy st v dosledku spolo¢enskej premeny
Zivota na dstupe. Na ich miesto prichddzaju
novozriadené folklérne sibory s novou orga-
nizatnou i umeleckou bdzou, A tak socialis-
tickd spolo¢nost vytvorila nebyvalé podmien-
ky pre siiborovu ¢innost. Na Slovensku ma-
me evidovanych priblizne 50 folklérnych si-
borov zatriedenych podla kvalifikécie do ka-
tegorii A, B, C, usmeriovanych MK SSR
a osvetovymi zariadeniami. Vietky maja svo-

je programy stvdrnené v podobe §tylizované-
ho folkléru, Daldich priblizne 40 siborov
existuje eSte bez zatriedenia.,

Na profesionilnej bdze reprezentuju fol-
klérne umenie: SLUK, Liénica, PULS, Mla-
dé srdcia, Orchester [udovych néastrojov
Cs. rozhlasu v Bratislave, ba aj televizne
a filmové telesd. S umeleckou realizaciou fol-
klérnej hudby sag)rofesium’alnc a systematic-
ky zapodievaju Cs. rozhlas, Cs. vydavatel-
stvo OPUS, Cs. televizia a film.

Ak zvaZime, Ze napr. v Cs. rozhlase na
Slovensku je folklérna hudba v hudobnom
vysielani zastipend priblizne 18 percentami,

I6gov, skladatelov, dirigentov, umeleckych
pracovnikov ale i dramaturgov, metodikov,
interpretov — spevikov a intrumentalistov.

Nedostatok hudobnych folkloristov i od-
bornikov, Specialistov pre oblast folklérnej
hudby sa v trende sicasnej kultdry javi velmi
akitny, a to vo vietkych umeleckych zloz-
kich (siborovych), instituciondlnych, ale
najmi instrumentdlno-interpretaénych zloz-
kach profesiondlnych telies.

Z hladiska sticasnych potrieb a uplatiova-
nia folklérnej hudby v rimei poziadaviek
kultirnej politiky sa dostala najmé priprava
odbornych a umeleckych kddrov v Skolskom

K problematike

folklornej hudby

na Slovensku

o

moZzeme si utvorit uréity obraz o tom, aké je
jej zastipenie v celondrodnom hudobnom Zi-
vote. Zo sociologickych hudobnych vysku-
mov vyplyva, Ze folklérnu hudbu mé v oblu-
be priblizne tolko posluchacov, ako pop-mu-
sic, diferencie si vo vrstvich obyvatelstva
v mestdch a na vidieku.

Uz z uvedeného rozvrstvenia vyplyva, Ze
folklérna hudba si v stidasnom $tddiu jej roz-
voja, ale i kultirno-spolo¢enského uplatne-
nia vyzaduje potrebu profesionélne priprave-
nych odbornikov pre indtituciondlne i ume-
lecké zdzemie. Specialistov z radov muziko-

systéme (t. j. na konzervatériich, FFUK
a VSMU) v poslednych desatrodiach do sle-
pej ulicky. Viaesi progres sa prejavil v oblasti
folklérneho tanca. Napr. z Konzervatéria
v Bratislave sa vyélenila Hudobna a tane¢nd
§kola, ktora ma samostatné oddelenie pre [u-
dovy tanec (priprava tane¢nikov pre profe-
siondlne stubory). Na VSMU - na Katedre ta-
neénej tvorby — je Stidijné zamerania i na
choreografiu ludového tanca (priprava ta-
ne¢nikov i choreografov pre profesiondlne
subory).

Ni¢ podobné sa zatial v podstate neurobilo

pre oblast folklornej indtrumentilnej hudby.
Hodno tu spomenut, Ze u nicktorych ndm
blizkych nédrodov s bohatymi hudobno-fol-
klornymi tradiciami je trend iny. Napriklad
v ZSSR maju pri stredoskolskych hudobnych
indtititoch (ako naSe konzervatéria) zriade-
né Kabinety ndrodnej hudby, pri vysokych
Skolich zasa Katedry ndrodnej hudby. Na
nich sa mézu posluchaci $pecializovat na his-
tériu, kompoziciu a folkloristiku.

A tak napr. na Ukrajine existuja Kabinety
narodnej hudby pri 33 hudobnych i pedago-
gickych instititoch, kde sa vyucuje hra na lu-
dovych nastrojoch, tedria narodnej hudby,
dirigovanie zborov, ludovych orchestrov.
Vyuka nédrodnej hudby spojend s teoreticky-
mi disciplinami, hudobnou folkloristikou,
etnomuzikoldgiou, kompoziciou, dirigova-
nim, hrou na ludové hudobné néstroje po-
krac¢uje potom v Kyjeve, Lvove, Odese, Do-
nescku a Charkove. Cinnost tychto inétitucif
sa rozvija v suc¢innosti ministerstva kultdry,
zviizu skladatelov a hudobnou spolo¢nostou.

Aj v Bulharsku existuji od roku 1967
stredné hudobné $koly zamerané na vyuku
ndrodnej hudby. V meste Kotel je zamerana
na indtrumentalnu hru a spev. V Sirokej Lu-
ke zasa na zborovy spev, orchestrilnu hru,
kompoziciu, improvizdciu, hudobni folklo-
ristiku i metodiku hry na ludovych ndéstro-
joch. Absolventi zo strednych hudobnych
§kol pokracuju v tychto disciplinach na Ka-
tedre ndrodnej hudby, na vysokej hudobnej
skole. Absolventi si takto naozaj odborne
pripraveni pre etnomuzikologicki, folkloris-
ticki, pedagogicki, metodicki, odborni
i umeleckt pracu v indtiticidch, na Skoldch,
¢ v umeleckych telesach.

Nuz, ako na to u nas? Problematika bola
nastolend na kolokviu, ktoré v novembri mi-
nulého roku uskuto¢nila v Dolnej Krupej
Tvorivd komisia zabavnej (i folklornej hud-
by) ZSSKU. Prvé impulzy i krociky k jej rie-
Seniu sa uZ rysuji aj na nadich konzervato-
riach i vysokych Skolach. Pre doriesenie tejto
problematiky je Ziadica otvorend diskusia
a zdd sa, Ze i semindr na pode ZSSKU, ktory
by sa mal realizovat ¢o najskor. Slovenskd
ludovd hudba v trende mnohych sicasnych
maodnych hudobnych pridov si to pravom za-
sluhuje.

ONDREJ DEMO



Hudobné
kalendarium

1. 3. 1904 narodil sa Mirko Ocadlik, éesky
hudobny vedec (zomrel 26. 6
1964) - 85. v¥rodie
1.3.1799 narodil sa Alexej Nikolajevi¢
Verstovskij, rusky skladatel
(zomrel 1862) - 190. vyroéie
1. 3. 1889 narodil sa Willibald Gurlitt, ne-
mecky hudobny historik a inicid-
tor hnutia za stari hudbu v Ne-
mecku, organizoval koncerty stre-
dovekej hudby - 100, vyrodie
1.3.1904 narodil sa Glen Miller, americky
dZezovy hudobnik, trombonista
(zomrel 16. 12, 1944) - 85, virodie
2.3.1824 narodil sa Bedrich Smetana, ¢es-
ky skladatel, zakladatel ¢eskej
narodnej hudby (zomrel 12. 5
1884) - 165, virodie
3.3.1824 zomrel Giovanni Battista Viotti,
taliansky huslista a skladatel, je-
den zo zakladatel'ov modernej
husl'ovej hry - 175, virodie
4.3.1904 narodil sa Zoltin Hrabussay, slo~
vensky hudobny historik (zomrel
29, 4, 1976 - 85, virodie
5.3.1984 zomrel Tito Gobbi, taliansky ba-
rvtonista. Preslivil sa hlavne ako
Falstaff, Georges Germont, Don
Juan, Barbier, Scarpia a Rigolet
to - 15. virodie
6.3. 1754 narodila sa Josefina Duskov,
¢eska koncertna spevicka, spolu
s manzelom F. X. Duskom hosti-
telka W. A. Mozarta v Prahe (zo-
mrela 8, 1. 1824) ~ 235, virodie
8.3.1924 narodila sa Jitka Miiatkova, slo-
venska taneénica, zaslizila umel-
Kyiia - 65. virodie
8.3.1714 narodil sa Carl Philipp Emanuel
Bach, nemecky skladatel a ¢em-
balista, autor vvznamného peda-
gogického diela Versuch iiber
die wahre Art das Clavier zu spie-
len (zomrel 14, 12. 1788) - 275.v¥-
rodie “
§.3.1869 zomrel franciizsky skladatel
Hector Berlioz (nar. 11. 12. 1803)
= 120. v¥rodie .
10. 3. 1849 narodil sa Ludovit Rizner, sloven-
sky bibliograf, zberatel I'udovych
plesii a osvetovy pracovnik (zo-
mrel 20. 9. 1903 - 140. vyrodie
10. 3. 1849 narodil sa Pablo Sarasate, $pa-
nielsky virtudéz, nazyvany ,,Paga-
nini konca storodia* (zomrel
20. 9. 1908) - 140, vyroéie
11. 3. 1544 narodil sa Torquato Tasso, ta-
liansky renesanény basnik, pria-
tel a textdr skladatel'a madriga-
lov Caria Gesualda da Venosu
(zomrel 25. 4. 1595) - 445. virodie
13. 3. 1899 narodil sa Panco Vladigerov, bul-
harsky skladatel - 90. vyrodie
14. 3. 1804 narcdil sa Johann Strauss (otec),
rakisky skladatel (zomrel 25. 9.
1849) - 185. vyrodie
17. 3. 1839 narodil sa nemecky skladatel
a pedagig Joseph Gabriel Rhein-
berger (zomrel 25. 11. 1901) -
150. vyrodie
Dokondenie v budicom &isle

@® Na tlacovej konferencii s minis-
trom Kultury SSR Paviom KoySom
stretli sa 14, februdra noviniri v Do-
move spisovatel'ov v Budmericiach.
Minister P. Koys ich informoval
o nadchadzajicej porade ministroy
kultiiry socialistickych krajin, ktora
bude v marci v Prahe, ako aj o pri-
pravovan¢j konferencii pracovnikoy
kultiiry a, umenia pod heslom kul-
tira, prestavba, demokratizicia,

podnet na zvolanie ktorej podporilo
Predsednictvo. UV KSC. Podrobnej-

sie sa potom zaobeéral sucasnym sta-
vom a dalSim smerovanim rozvoja
Kkultiiry v SSR. Pouk:izal na nezastu-
pitelné miesto kultiiry v procese
prestavby a demokratizacie spolo¢-
nosti, pricom zdoraznil kultiaru
treba ' ponimat  nie zuZene, ale
v plnom zmysle slova. Pripomenul
projekt celospoloéenského estetic-
kéhoarozvoja, ktory sa netyka iba re-
zortu 'kultiiry, ale prakticky vSet-
kych rezertoy.

(CSTK)

V 3. tohtoroénom ¢isle Hudobného Zivota
Je pod ndzvom Noty do $rotu uverejneny roz-
hovor Visho spolupracovnika Juraja Désu
so 3éfredaktorkou vydavatelstva Opus
dr. Martou Filde3ovou, kde sa o. i. struény-
‘mi vetami hovori aj o aktivite nagich muzi-
kolégov najmii v sivislosti s pripravovanym

. 2. a 3. zviizkom Dejin hudobnej kultiry na

Slovensku, Nakolko text je formulovany
tak, Ze nezasviitenému dcitatelovi sugeruje
skor inaktivitu neZ aktivitu hudobnych his-
torikov, rdd by som sa ako jeden z .,posti-
hnutych“ k veci v kritkosti vyjadril. Viem, ze
verejnost vonkoncom nemusia zaujimat in-
terné problémy a taZkosti Umenovedného
tistavu SAYV, kde sa inkriminované ,Dejiny*
pripravujii (napr., Ze v roku 1989 pracuje
v tomto tistave - ak nepoditame a$pirantov
a Stipendistov na do¢asny pracovny pomer -
v podstate rovnaky pocet hudobnych histori-
kov ako v roku 1953, Ze jeden z autorov dole-
ZitejSej kapitoly pre 2. zv. Dejin nedakane
zomrel a pod.), no napriek tomu povaiujem
za potrebné ozndmit aspoii touto formou, ze
rukopis 2. zviizku Dejin hudobnej kultiiry

na Slovensku ako kolektivne dielo v rozsahu
vySe 600 strin je hotovy. Ked'Ze sa ale jednd
0 jeden z vystupov Stitneho pldnu vedecké-
ho vyskumu, je potrebné rukopis podrobif
oponentskému pokradovaniu, ktoré prive
prebieha. Po jeho dokondeni a zapracovani
prijatych pripomienok a schvileni definitiv-
neho textu bude materisil odovzdany vydava-
tel'stvu Opus. Urobime vietko preto, aby sa
tak stalo este v priebehu tohto roku. Isteze,
vedecké dielo takého rozsahu a zamerania
sa rodi podl'a predstsiv niektorych redakto-
rov aZ prili§ dlho, no napriek tomu v pripa-
de 2. zviizku ,Dejin* sotva moino hovorit
o dajakom podstatnejSom sklze, pretoZe
pldn stanovil rukopis dokonéit v decembri
1987. Ndm sa to podarilo Zial' aZ v aprili
1988.

V siivislosti s pretriasanymi ,Dejinami*
nech mi je eSte dovolené zareagovat aj na
d'al§iu, v rozhovore iba letmo - sotva dvoma
vetami — nazna¢eni problematiku znovuoZi-
venia a vydavatel'ského uplatiiovania starej
slovenskej hudby. Rdd beriem na vedomie
konstatovanie s. dr. FildeSovej, Ze stard

hudba ,,ms perspektivu*“ a Ze je ,pre zahra-
ni¢nych odberatel'ov jedineénym tovarom*,
nemdiem sa viak zbavit presvedienia, Ze
skutoény zdujem Opusu o tento ,tovar” je
v poslednom ¢ase uZ iba verbdilny a iluzérny.
Ind¢ by asi sotva bolo mo¥né, %e napr.
2, zviizok edicie Opera omnia spi$ského po-
Iyfonika 17. storotia Jdna Simbrackého sa
v Opuse pripravuje uZ sedem (!) rokov od za-
dania rukopisu zo strany vydavatel'stva vel-
mi urgovaného, a e viackrdt avizované vyda-
nie Patzeltovej $kolskej hry Comoedia gene-
ralis sa rodi - ak sa dobre pamiitdim - naj-
menej 5 rokov. Priblizne rovnaky ¢as spia
spinkom spravodlivich v zdsuvkéch gramo-
redakcie Opusu vel'mi konkrétne edi¢né ns-
vrhy pre nahrdvky skladieb prive spomina-
ného J. Simbrackého a Jozefa Pantaleona
Roskovského - a ktovie, ¢&i eSte nie aj dajaké
iné. Poznamendvam, Ze tu zo strany muziko-
légov nejde o Ziadne platonické nezdviizné
prisluby ¢i ndpady, ale o koncepéne premys-
lené a dokonéené diela v tom zmysle, Ze no-
tové podklady pre realiziciu tychto nahrd-
vok sii kedykol'vek k dispozicii.
Samozrejme, v rozhovore je eSte vel'a dal-
Sich podnetov, problémov, veci spornych
a diskutabilnych, ja som sa ozval len za his-
torikov slovenskej hudby. O tom ostatnom
vari inokedy.
RICHARD RYBARIC
Umenovedny tistav SAV

Praha na jeseri 1988

Ak sa na ulici rozlidite s priatelom, stdva
sa, Ze sa za nim este obzriete. Je to nieco ako
sekundovy dodatok za poslednym pozdra-
vom alebo stisnutim ruky. Ak si mam dnes
premietnut hudobné zdZitky, ktoré poskytla

Praha zadiatkom sezéony 1988/89, som v po-.

dobnej situdcii: z koncertov, ktoré sa uskutoc-
nili v poslednych styroch mesiacoch minulého
roku a pocet ktorych sa pohyboval okolo tri-
sto, mdm vybrat vzorku - prosto onii sekun-
du. Bude to vyber Cisto osobny, pretoze z bo-
hatej ponuky som mohol pocut’ pochopitelne
iba nepatrnii -¢ast. Naviac priddm informdciu
o niektorych udalostiach, ktoré som osobne
nezazil, ale povaZujem za délezité aspon ich
zaregistrovat.

Ceskd filharmoénia otvdrala svoju sezénu
15. 9. pod taktovkou Vdclava Neumanna
a uvedenim Baladickej suity si pripomenula
vyrocie Eugeria Suchorta. Programy CF na-
dobudajit v poslednych rokoch taki drama-
ticku prieraznost a zaujimavost, akd prindle-
[ prvému orchestru. Nemdm na mysli iba
orientdciu na nezndme alebo experimentdlne
diela, ale na vynaliezavi volbu nového aj sta-
rého a na kombinaény déraz. Este pred nie-
kolkymi rokmi by bolo — s ohladom na nav-
Stevnika — do urcitej miery problematické ve-.
novat' cely vecer J. Brahmsovi. Sistavnym
uvddzanim jeho tvorby sa vsak napokon po-
darilo vybudovat o tomto autorovi také pove-
domie, 2eseptembrovy koncert CF (J. Bélohld-
vek) mohol byt venovany iba Brahmsovi: Tra-

gickd predohra, Koncert pre husle a violonéelo

(J. Suk a H. Schiff), 2. Klavirny koncert
(I. Moravec). Bol to skvely veler a to nielen
vdaka hviezdnemu sélistickému obsadeniu.

Inou zaujimavostou praZského Zivota bolo
uvedenie niekolkych viésich kantdtovych
a oratoridlnych diel. 21. 9. zaznelo vo FOKu
pod taktovkou Petra Altrichtera Nemecké'
Rekviem J. Brahmsa a o tyZderi neskor uvie-

wdol Prazsky muzsky zbor s ¢&lenmi CF
a s mnohymi sélistami (dir. M. Kosler) tri vo-

| kdlnoinstrumentdlne diela B. Martini: Horu

troch svetiel, Izaidsovo proroctvo a Polnu
omsu. 30. 11. hostoval vo FOKu spevicky
zbor DrdZdanskej filharmdnie a  sélisti
z NDR s dirigentom Jorgom Peterom Weig-
lom: okrem Mozartovej Symfénie Es dur
predviedli Magnificat C. Ph. E. Bacha: Skéro
nato nasledovalo skvelé uvedenie Beethove-
novej Misse solemis v Ceskej filharmonii, kde
za chorého E. Leinsdorfa zaskoéil G. Sino-
polil3. ald. 12. uviedol FOK opiir's P. Altrich-
terom program nazvany Erbenovské inspird-
cie v hudbe. Okrem iného zaznela menej znd-
ma balada B. Martind Svatebni kosile (or-
chester, zbor a séla) a kantdta P. Blatného
Vodnik. Sndd sa ani netreba zmieriovat
o tom, Ze ako obvykle dostala Praha pred via-
nocami svoj darcek — Rybovu Vianoénii om-
$u, a to hned' v niekolkych prevedeniach. Ti-
to vokdlnoinstrumentdlnu expléziu povaiu-
jem za velmi prinosni a inspirativnu o to
viac, Ze tento trend v dalSich mesiacoch roka
efte vyrazne pokracuje.

Programovy pohyb bolo moZné pozorovat
tiez vo velmi oblibenom a mlédeiou bohato
navstevovanom Jesennom organovom cykle
v kostole sv. Jakuba (poriada FOK). Oktéber
pontikol zaujimavé zdZitky aj Driom otvore-
nych dveri v Ceskej filharmonii (15. 10), kedy
vo velkej i malej sile Domu umelcov nepre-
trzite prebiehal Stvorhodinovy program.
25. 10. wviedla Zuzana RiuZickovd v Dome
umelcov 1. diel Temperovaného klavira J. S.
Bacha (na cembale). PovaZujem za profesio-
ndlne manko deskej kritiky, Ze na tento vecer
nebola v dennej tlaci uverejnend ani jedna re-
cenzia. A pritom, pokial sa pamdtam, siibor-
né uvedenie tohto diela realizovala na klaviri
pred mnohymi rokmi iba Alena Polikova
a potom Sviatoslav Richter,

V okiobri vyvolali najvicsiu pozorndst Dni
britskej hudby, ktoré predstavovali v Prahe
32 koncertnych akeii. Na otvdracom vedere
30. 9. uputal predovsetkym Brittenov Klavir-
ny koncert predvedeny R. Kvapilom s rozhla-
sovym orchestrom (dir. V. Vilek). Vybrar
z mnohych dalSich zaujimavych vecerov je
velmi taZké. Atraktivne posobil organovy
a ¢embalovy recital Viclava Tiumu, unikdtne
predvedenie omse Williama Byrda siborom
Duodena cantitans pod vedenim Petra Danku
(jeden z interpretacne aktivnych mladych mu-
zikologov), The Nash Ensemble skvele uvie-
dol okrem iného Jandckove a Sostakovicove
diela a napokon sme mali moZnost spoznaf
Spickovy stibor z oblasti starej hudby The Hil-
liard Ensemble. Vrchol podujatia predstavo-
valt Styri koncerty Krdalovskej filharménie z
Liverpoolu s dirigentom Liborom Peskom,
predovsetkym entuziastické predvedenie Su-
kovho Asraela. Najvicsiu pozornost' vyvolal
solovy vykon huslistu Nigela Kennedyho.
Tento nedbalo oble¢eny mladik si ziskal pu-
blikum spontdnnym prejavom v ndrocnom
Elgarovom huslovom koncerte. Excentricky,
ale mily zjav spésobil (rovnako ako pridavky
dZezového charakteru), Ze sme mu prepdcili
i niektoré nepresnosti.

Ked som sa uZ zmienil o koncentrovanej
akcii, prostrednictvom ktorej sa podstatne
rozsirilo nase poznanie hudby Velkej Britd-
nie, musim vyzdvihnit aj Dni kultiiry NDR
na konci septembra. Pre Prahu, trpiacu ne-
dostatkom spevdkov a tradicne nepresne hra-
jlicimi opernymi orchestrami naSich scén to
bola inspirativna lekcia. Premiéra Beethove-
novho Fidelia v Smetanovom divadle rozhod-
ne nedosahovala v Ziadnom parametri tiroven
vystiipenia nemeckych hosti. V septembri pre-
behli tieZ o nieco skromnejie Dni $védskej
hudby. Odznené diela naznadili, Ze tvorivy
pohyb v Skandindvii ndm poniika mnoho
podnetov.

6. 11. hostoval v Prahe Slovensky komorny
orchester, okrem iného s Hudbou pre War-
chala od 1. Zeljenku. Tento suibor md v Prahe
stabilné publikum a v preplnenych sdlach je
vitany s vrelym nadSenim. Divadlo hudby —
Lyra Pragensis pripomenulo zhodou okol-
nosti v jeden deni (11. 1l.) dve vyznamné

osobnosti: Rudolfa Firkusného (v profilovom
popoludni usporiadanom Spoloc¢nostou Jose-
fa Suka) a Benjamina Brittena. 14. 11. rozo-
zvucal organ na svojom recitili v Dome
umelcov Viclav Rabas (organové cykly CF).
Okrem perfektnej techniky znovu preukdzal
svoj hlboky vzrah k sicasnej hudbe, tentoraz
Fantdziou Miloslava Kabeldica a Varidciami
na -anglickii vianoénu pieseri Petra Ebena.
November ukoncil inSpirativny recitdl Ivana
Moravca. Zachovdvanie $pickovej tirovne sa
ndm pri tomto klaviristovi zdd niekedy uz sa-
mozrejmé, ale stale zostdva v rovine sviatoé-
nej vynimocnosti.

Z mnohych decembrovych vecerov by som
pripomenul podnetnu programovii novinku -
cyklus orchestra FOK nazvany Rodidia a deti.
Hodinové podvecerné koncerty's vyhranenou
tematikou (virtiozita, tanec a pod.) otvorila
séria solovych vystipeni najlepsich Ziakov
LSU z Ceskfch Budéjovic (s orchestrom).
Koncert s titulom Deti detom bol vypredany,
vykony uptali a ziskali si srdcia vsetkych ge-
neracnych vrstiev v sdle.

Akcit, ktoré svojou ndpliiou a zameranim
presahuju tradicny koncertny rdmec, pontika
Praha v siicasnosti mnoho, niekedy sndd aZ
prilis, preto ich kvalita zdkonite kolise. Su to
napriklad cykly ako J. S. Bach a majstri baro-
ka (so sprievodnym slovom L. Sipa), cyklus
Hudba k tancu a tanec k hudbe (Chorea Bo-
hemica, Experimentdilna skupina dZezového
tanca, PraZsky komorny balet a iné), séria
koncertov v AneZskom kldstore Obrazy
a hudba (pri kazdom programe je predndska
o niektorom vytvarnom diele). Siuibor Linha
Singers oslavil stvristorocie svojej existencie
vlastnym abonentnym cyklom, huslista Ivan
Straus v iilohe moderdtora koncipoval Sest ve-
derov pod ndzvom Mozart a Amadeus (hud-
ba v kombindcii s besedou muzikologov, in-
terpretov a pod.), svoje viastné ,saloniky* md
Krékova Musica bohemica, vypisany bol cyk-
lus Spievame si, na ktorom sa podielal aj Jifi
Suchy, Ljuba Hermanovd, Spiritual kvintet
a dalsi.

Niektoré zaujimavé koncerty sa konali aj
v netradi¢nych priestoroch: mnohé vecery
v Atriu - tu sa uplatiiujii predovsetkym mladi
interpreti a sicasnd tvorba. PraZské publikum
uz pomaly prijalo do sféry svojho zdujmu
koncertné cykly Paldca kuitiry. Zviz sklada-
telov a Hudobné informacné stredisko svoji-
mi akciami tieZ prispievajii k programovej po-
nuke, &im starostlivo a bohato dopliujii hu-
dobny Zivot. Pomerne konzervativnu praz-
sku dramaturgiu cas od dasu oZivuji progra-
my Stiidia novej hudby, na ktorych md hlavny
podiel stiibor Agon.

Je zrejmé, Ze sa dostdvam k problému, spo-
menutému uz v uvode — na kaZdii udalost mi
zostdva iba td obraznd sekunda, v ramci kto-
rej nemozno hodnotit. Ale napokon preco aj?
Ved cielom moéjho pisania je predovsetkym
zdkladnd informdcia — ono symbolické obzre-
tie sa alebo stisk ruky. Ni¢ viac.

JIRI PILKA
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MDKO

Vietky janudrové podu-
jatia komorného cyklu
MDKO odzneli v priesto-
roch pre tento druh koncer-
tov najvyhovujicejsom -
v Moyzesovej sieni SF.

Na dramaturgii prvého vecera (10. 1.) toh-
to cyklu sa podielali vitazi 12. ro¢nika Inter-
pretaénej sitaze SSR v Banskej Bystrici. Ako
prva sa predstavila nositelka 3. ceny Dana
Saturyova-Sasinovi. V Prelidiu a fige C dur
z 1. dielu Temperovaného klavira, BWV 846
J. S. Bacha i v klavirnom cykle V prirode od
Bélu Bartéka podala imponujici vykon. Sa-
turyovd nikdy nezaprie svoje vriicne muzi-
kantské srdce - pri modelovani fraz, pri vy-
spievani plastickej kantilény, pri iskrivom,
niekedy aZ prili§ vzruSenom a dynamicky nie
dost vyvdZzenom uplatneni tvorivého tempe-
ramentu, Zrejme sa bude v tomto smere aj
dalej vyvijat ako typ, ktory nastojéivostou
svojej vypovede presved¢i, niekedy i provo-
kuje, vzbudzuje pripadné otdzky, no nikdy
posluchda¢a nenudi Sedou, jednotvdrnou
hrou.

Najvyraznej§i pokrok vo svojej tvorivej
ceste za métami klavirneho majstrovstva
preukdzal Daniel Buranovsky, t. ¢. eite po-
sluchd¢ VSMU (nositel 2. ceny). Vybral si
dielo menej frekventované, ale o to ndroc-
nejSie na prezenticiu svojho lauredtskeho
postu: Sondtu - fantdziu ,,Aprés une lecture
du Dante* od F. Liszta. I ked jeho mladistvy
temperament prebleskoval niekedy v tvrd-
$om tvoreni ténu vo vrcholoch, celkovi kon-
cepcia a vypracovanost i tych najbravirnej-
$ich a najndrocnejsich isekov bola skveld. Je
to sympaticky typ, s velkymi technickymi
dispoziciami, vydatnou zdsobou tvorivej fan-
tdzie, spolahlivou pamitou a zna¢nym sta-
vebnym nadhladom. DokdZe stmelovat vel-
ké plochy, nehrd mozaikovite, sleduje liniu.

Z hladiska symbi6zy citu, rozvahy a kulti-
vovanosti vyjadrovacich prostriedkov zatial
najdalej dospela nositelka 1. ceny na IS’ 88 —
Zuzana Paulechova, t. ¢. ajpirantka VSMU.
Akoby paralelne s jej dozrievanim na sympa-
tickti mladd Zenu sa aj jej hra stdvala vyrov-
nanejiou, kultivovanej$ou. V minulosti hrala
moZno  angaZovanejSie,  ndstojcivejsie;
v siéasnosti jej fantdziu modeluje viac ro-
zum, neZ cit. Je to viak prechodné Stadium,
prvé stupienky k tym najvy3Sim métam. Aj
jej dynamicka paleta sa o nieco zizila, mode-
lovanie fraz sa zaoblilo, rozvaha je vyrazne
v popredi. Zatinaji u nej viac neZ predtym
vystupovat do popredia polohy meditativne.

Paulechova sa v interpretdcii Malej suity
s passacagliou op. 3 E. Suchona v porovnani
so Saturyovou usiluje viac vyzdvihniit filozo-
ficky podtext. Stvarfiuje ju menej vricne,
pokojnejdie, s prevahou medativnej lyriky.
Scherzo hra rychlejsie, elegantnejsie, ale nie
s takym dramatickym vzruchom a akcentom
ako Saturyova, Aj dynamické obluky Passa-
caglie u Paulechovej si opuncované tymto
sposobom pristupu.

Je imponujuce, ako sa dokazala Paulecho-
vd vyrovnat s vyraznou a §tylovou problema-
tikou Schumannovej Sondty fis mol op.
11. Mimoriadne technické zdzemie jej umoz-
fuje stavebny nadhlad, logické a presvedg¢ivé
vedenie linii. Temperament len maélokedy
vybotil zo spriavnych medzi. Findle zaujalo
suverénnym technickym stvarnenim, obdivu-
hodnou fyzickou vydrzou a vypracovanostou
technicky exponovanych miest. Aj medita-
tivna spevnost Andante cantabile (Aria) ma-
la presvedCivy tvar. Bol to vykon nanajvys
pritazlivy a potvrdil opravnenost dosiahnutia
najvyssej priecky, ktori si Paulechova
v B. Bystrici vybojovala.

X X X

O tyzden neskor (17. 1.) sa predstavil &es-
ky stiibor Collegium flauto dolce. Tvori ho
6 hrac¢ov na ¢ele s umeleckym vediicim, reali-
zatorom, interpretom (hracom na viole da
braccio, krumhorne, zobcovej flaute i teno-
ristom) v jednej osobe - Jitim Kotouéom.
Popri spolahlivom ovlidani dobovych né-
strojov, na ktory hréd cely ansdmbel, zaujal
Kotou¢ aj vokalnym prednesom; odvijanym
bez patosu, prirodzene, bez niaznaku nejakej
maniery. Kotou¢ si vypestoval zmysel pre
mieru, md vkus, jeho tvorivd osobnost pun-
cuje pulzovanie skladieb, pri zmenich metra
prejavuje sa aj opticky ako dirigent. Zvlast-
nu pozornost z imponujiceho Kotouéového
vykonu si zasliZi najmi tenorové sélo v prvej
skladbe po pauze - v madrigale s nizvom
Vracia sa mierny vinok (Torna il sereno zeffi-
ro) od Sigismonda D’ India vzhladom na iro-
ké vyrazové spektrum vinenia ndlad a nuan-
sové vypracovanie umociiujice obsah textu.

S v¢nimkou jednej spevaéky (na bratislav-
skom vystipen{ indisponovant stalu ¢lenku
stiboru Ludmilu Vernerovii nahradila ¢lenka
i sélistka zboru pri Ceskej filharménii ~ Eva
Dédkova, intona¢ne podobne pohotova, spo-
lahlivd, vricna), sa ostatni podla potreby in-
terpretaéne zapdjali popri hre najmenej na
dvoch ndstrojoch aj ako spevidci. Vytvarali
tak meniace sa vokalne obsadenie od dueta
po kvarteto, zoskupenia zodpovedajiice do-
bovej renesan¢nej praxi.

Na ziklade pocutia (bez konfronticie
s partitirami) tazko posudit mieru improvi-
za¢ného dotvarania notovej predlohy. U hra-
¢ov viak mozno konstatovat vidsi vklad neZ
remeselnd rutinu, vyvédZenost sthry, zretel-
nost artikuldcie jednotlivych hlasov, ktoré
u stardich skladieb pri vertikdlnom priereze
nevytvdrali vzdy tplné trojzvuky. Pri poéi-
vani takejto hudby ziskava poslucha¢ chvil-
kovii iliziu atmosféry ddvnych d6b a to pri
stiiboroch podobného zamerania byva pod-
statné!

Dramaturgia tohto podujatia vychadzala
od predstavitelov anglickej renesancie (R. Al-
lison, W. Byrd, J. Dowland, O. Gibbons).

Citlivo zostaveny program bol sledom menia-.

cich sa kontrastnych zoskupeni, ndstrojovych
obsadeni; inStrumentdlne skladby striedali
opusy s ucastou fudskych hlasov, ale dspech
korunovali aj ¢&isla, v ktorych sa vokidlna
sadzba obmiefala s in§trumentélnou.
Chronologicka postupnost — od renesancie
(anglickych majstrov vystriedali talianski

G. Garissimi, V. Calestani, G. Frescobaldi)
az po skladatelov ¢eského povodu (B. Finger,
V. Karel Holan Rovensky) z éry nadvlady ba-
rokového Stylu — dala priestor stupfiovaniu
intenzity umeleckého dojmu z tohto vystipe-
nia. Subor Siestich hudobnikov je privrzen-
com aktualizaéného stvdriovania historicke;j
hudobnej literatiry, nie akademicky strnu-
lej, ale Zivej. pulzujucej hudby, interpreta-
ciou ktorej si vyslizil obdiv a uznanie obe-
censtva. Na zdver zaznel ako pridavok ma-
drigal Zlaté vlasy od Claudia Monteverdiho, v
ktorom sa symbolicky stretlo vokélne duo so
sprievodom kombindcie strunovych (lutna,
viola da gamba) a dychovych (cornamusa
a zobcova flauta) nastrojov.

MéZeme si len Zelat, aby umelecka uroven
interpretdcie a atraktivnost dramaturgie boli

“motivom k opitovnému pozvaniu siboru.

VLADIMIR CIZIK

X X X
Po dlhom ¢ase sa opiit predstavil v Brati-
slave sibor Musa Antiqua Slovenia na kon-
certe 24. 1. Subor sa prvykrit predstavil nie-
len v dobovych kostymoch, ale dokonca
i s tancom. Ku choreografii nie som kompe-
tentny vyslovit sa, hoci snahu siboru ozivit
stredoveky ,Gesamtkunstwerk® treba len
privitat. (Pozn.: Kostymy tane¢nikov sa mi
zdali skor renesancné ako stredoveké.)
Podstatna v8ak aj na tomto koncerte zosta-
la hudba. Sibor urobil opit dalsi krok do-
predu, a to nielen ziskanim viacerych novych
nastrojov (syc¢iva flauta, fidula, chrotta, Sal-
maj, pozitiv, niektoré bicie ndstroje, atd.),
ale aj tym, Ze vacdina skladieb zaznela aj
v novej realizacii. Je to sympatickd ¢rta so
snahou o ustaviéné hladanie najprilichave;j-
Sicho zvukového tvaru, Realizacie vediceho
stiboru Vladimira Ruséa sveddili aj tentoraz
o jeho velkych znalostiach (bol aj autorom
zaujimavého textu v programovom bulleti-
ne) a vkus. Vyhrady moZno mat azda iba
k skladbe Sapienter dispensare. Mnohé kom-
pozicie, ktoré sa uz v minulosti blizili k ,.$ldg-
Jqom*, vyzneli v novej realizdcii presvedcivej-
Sie. Viano¢né cantio Nunc mystice, alebo con-
ductus In hoc anni circulo zo Spisskych zlom-
kov mali skuto¢ne viano¢ni ndladu. Rusé sa
vo svojich realizdacidch naopdja zvukom, ale
poctivo hlada najpriliechavejsi tvar. Samoz-
rejme, vydatne mu poméha aj dobry instru-
mentir. Tazko mozno presvedéivejsie timo-
¢it na pocivanie narotné skladby z tabulatir
A. lleborgha, ¢i Paumannovho Fundamen-
tum organisandi (zaradena do programu na-
vySe) nez sme to poculi na novom nastroji.
Navy$e, Rusé dokéZe oZivit koncert aj fun-
dovanym zivym slovom. NemoZno vsak obist
ani ostatnych ¢lenov, ktori spliaji vysoké
poziadavky, kladené najmi na in§trumenta-
listov (D. Rusé, J. Korec). Vsestrannost
D. Rusé je naozaj obdivuhodna — jej muzi-
kalita pri klaviri bola uz velakrat vyzdvihnu-
td. Traja spevaci (oproti dvom v minulosti)
poskytovali takisto lepSie moZnosti, najistej-
$ia bola J. Nestdkova. Novi spevici — T. Ro-
hacekova a D. Lukndr prezentuji interpre-
taénu tendenciu, s prirodzenymi, rovnymi,
ne$kolenymi hlasmi, vhodnymi najviac na

tento typ hudby. (U spevika je trochu otdzna
intenzita hlasu, lebo ho ,.zakryvala® niclen
syciva flauta, ale aj zvukovo ovela komornej-
Sia cornamusa.)

Koncert so  zaujimavou dramaturgiou
(striedanic domicej a svetovej tvorby) ukd-
zal dalSie perspektivy siboru. ktory si ziskal
systemtickym odhalovanim pamiatok nasej
minulosti (Spisské zlomky. Trnavsky ruko-
pis, Kosické zlomky a i.) uznanie doma a ma
vietky predpoklady dobre reprezentovat
i v zahraniéi.

LADISLAV KACIC

XXX

Klavirista Gydérgy Oravecz (nar. 1963) uza-
vrel v Moyzesovej sieni SF tento cyklus ko-
mornych podujati MDKO celove¢ernym re-
lcitdlom. Pomerne beZne zostaveni drama-
turgia jeho vystipenia vnucovala presvedée-
nie, Ze si obohrdva repertodr pre medzina-
rodné sitaze. Vychadzala od J. S. Bacha
(Prelidium a figa b mol z 1. zviizku Tempe-
rovaného klavira BWV 867) cez klasicki so-
nitu (W. A. Mozarta: Sonita ¢ mol KV 457),
S. Rachmaninova (Etuda a mol op. 39, ¢. 6,
Prelidium g mol op. 23 ¢. 5) a zavrSovali ju
dva ndrotné opusy F. Liszta (Rapsédia ¢, 9
Es dur - Pestiansky karneval, v druhej polo-
vici Sondta h mol).

Mlady madarsky interpret je klavirista

skor virtuézne-raciondlny nez tvorivo-ume-
lecky zamerany. TaZisko jeho usilia sa vy&er-
pdva v snahe o ¢o najdokonalejiie respekto-
vanie notovej predlohy. V tomto smere dosa-
huje imponujice vysledky. Kazdé rubato,
dynamickd forma i agogika su dokladne zva-
zené, naucené ale prakticky vobec neprezia-
rené citovou ticastou.
' Takyto spdsob hry moZno akceptovat azda
‘e§te u Bacha, hoci aj tu by vyraznejsi indivi-
dualny vklad umocnil meditativny podtext
‘tejto vaznej hudby. V Mozartovi sa tieto da-
nosti mladého virtuéza uz dostdvali viac do
rozporu s obsahom a posluchac si uvedomo-
val, Zze hudobny prad je skor sledom ténov
bez vyraznejicho zmyslu pre vnikfutie do
podstaty hudby viedenského majstra. Velkd
miera discipliny bola sice na mieste a s limi-
tami klasického Stylu korespondovala viac
ako prehnané citové zaangaZovanie, ale Mo-
zart to spravne vystihnuty nebol! Virtuézne
dispozicie Oraveczovho technického arzend-
lu sa vyhodne uplatnili v rachmaninovskych
opusoch. Zahral ich na obdivuhodnej drovni,
s dravym temperamentom a s minimdlnym
mnozstvom preklepov.

Dominantnost prevaZne virtuézneho pris-
tupu charakterizovala aj Oraveczov postoj
k interpretécii Rapsodie ¢. 9 Es dur a Liszto-
vej Sondty. Posluchd¢ musel odbivovat istu
mieru technickej suverenity, schopnost gra-
dovat, stavat imponujice dynamické obliky,
len to podstatné — dusa a srdce v interpretécii
G. Oravecza chybali. Najmi v Sondte s filo-
zoficko-meditativnym podtextom a expono-
vanim vnttornych rozporov skladatelovho
génia tento pristup chybal. Z hladiska vy-
stavby, tempového vinenia bolo vietko tazko
napadnutelné, no Zial, mdlo presved¢ivé.

VLADIMIR CIZIK

Statny komorny orchester Zilina

V Dome umenia Fatra Zilina sa uskutoé¢nil
v ditoch 20. a 21. januéra daldi zo série kon-
certov v rdmci sezény 1988 — 1989.

Program koncertu vyplnili tieto diela:
W. A. Mozart: Divertimento D dur KV 136,
F. Liszt: Malédiction pre klavir a slia¢ikovy
orchester a J. Haydn: Stabat mater pre séla,
zbor a orchester. Sélistami koncertu boli
Claudio Crismani (klavir), Jana Valaskovd
(soprin), Hana Stolfovi-Bandova (alt), Jozef
Kundldk (tenor), Peter Mikulds (bas), kon-
cert dirigoval Oliver Dohnényi.

Dirigent O. Dohnanyi md velky podiel na
zjednocujticej sile vyrazu kazdého predvede-
ného diela. $KO, sélistov a prazsky zbor Can-
ticorum iubilo (s ktorym pracuje uz celé de-
safrotie), viedol pevnou rukou, s jasnymi
gestami, pokojne a s nadhladom. To vietko
sa prejavilo v dobrej a svieZej interpretécii

" Divertimenta D dur W. A. Mozarta.

HZ

Zvléstnostou koncertu bolo uvddzanie ra-
nych opusov velkych majstrov (moZno, Ze sa
tak stalo z dramaturgickych dévodov, moZno
ndhodou). Patril k nim aj Lisztov asi prvy
koncertny opus pre klavir a orchester s na-
zvom Malédiction, (ktory sa neuviddza ani
v kazdej lisztovskej monografii). Dielo ma
autobiograficky charakter a je povahy rydzo
dramatickej. Jednocastovy u nds neznamy
koncert je istym prinosom do dramaturgie
SKO.

Taliansky klavirista C. Crismani sa po
Uspesnom vystipeni v Prahe predstavil
v dobrom svetle najmi v oblasti klavirnej
techniky. Sélista spolu s dirigentom a orches-

trom sa rovnakym dielom zGéastnili na pek-
nej umeleckej spoluprdci, hoci sa zdalo, Ze
v strednej, lyrickej ¢asti bola ich koncentra-
cia a spiitost menej posobivi,

Oratérium Stabat mater J. Haydna je tiez
u nds nie ¢asto uvadzanym opusom. Skladba
pozostdva z trindstich uzavretych Casti
(dielo trvd 65 mintt), v ktorych dominuje raz
orchester, inokedy sélisti alebo zbor.
V prvych Castiach oratéria sa Haydn vyrov-
ndva s talianskymi vplyvmi. Na zaédiatku sa
zdalo, Ze v niektorych fdzach subtilnejsi hla-
sovy (ale krdsne posadeny) fond sdlistky
J. Valaskovej zanikne v spleti orchestra
a zboru. Jej vykon viak gradoval najmi
v zaveretnej kolorature (¢. 13). Pravidelna
ucastnicka oratoridlnych Zilinskych produk-
cii H. Stolfovi-Bandové podala vyrazny vy-
kon, zvlast prijemny v nizkych altovych po-
lohdch. J. Kundlik presvedcil, Ze je vhod-
nym typom pre sélovo-koncertantné a en-
semblové produkcie. Peter Mikulds, tiez pra-
videlny ucastnik zilinského koncertného Zi-
vota naplnil predstavu o kantilénovom vede-
ni ndro¢nych basovych partov v Haydnovom
oratoridlnom diele. Zbor Canticorum iubilo
ako partner v Stabat mater splnil svoju rolu;
predsa v8ak poctom (26-¢lenov) sa zdal byt
primaly na zvyraznenie sily, graddcie a mo-
hutnosti hudobného toku Haydnovho orato-
ria. Koncert bol dobrou prezentéciou spolu-
price vSetkych zainteresovanych umelcov ve-
Cera.

IGOR TVRDON

Stretnutie s ¢eskymi klaviristami

V ramci koncertov usporiadanych Kruhom
priatelov ¢eskej kulttiry sa konalo 4. februa-
ra v Mozartovej sieni DPV stretnutie s fes-
kou hudbou - s najmlad$imi klavirnymi vir-
tudzmi.

Osemnastroéna Halina Jani¢kova sa predsta-
vila Chromatickou fantdziou J. S. Bacha, die-
lom, ktoré dokaze v maximélnej miere pre-
verit interpreta¢né dispozicie kazdého klavi-
ristu. Prvé kontakty s touto hudbou maju
takmer vzZdy uskalia, ale azda i svoje poziti-
va. Ku kladnym strankam patri napriklad
bezprostredny, spontdnny vztah k Bachovej
hudbe, opdjanie sa krasou polyfénie. U Ja-
nitkovej dominoval vidy jasny a spevny ton,
ktory vSak od zadiatku do konca zotrval
v jednej dynamickej a vyrazovej rovine. Tu
stojime pri tskaliach interpretdcie, ktord es-
te nehladd tvarnost vyrazovej plurality, ani
poetickosti. Hodnoty ¢eskej hudby nam pri-
pomenul Sukov klavirny cyklus Jaro. Spomi-
najiic viak istd absenciu poetickosti v Bacho-
vej hudbe, musime tito podiznost vytknif
i stvdarneniu Sukovej skladby. A to nie je len
vec muzikantského precitnutia, ale i schop-
nost pracovat s farebnymi registrami hudby,
s ténmi, frazovanim, pedalizovanim, mik-
kym vedenim kantilén. To si momenty, kto-
ré by mali byt v Sukovej hudbe pritomné
a tvorivo zuzitkované.

Jan Cech sa nim predstavil Symfonickymi
etudami op. 13 R. Schumanna - dielom, kto-

ré patri ku skvostom klevirnej literatary.
Cech hral Schumannovu hudbu s velkym za-
nietenim, jeho snaha po vyrazovych preme-
nach hudby bola naprosto zrejmad. Ked sa
viak na interpretdciu pozrieme s detailnejSou
optikou, musime konstatovat mnoZstvo
drobnych prehreskov, s ,povypaddvanymi*
notami, harmonickymi pribliznostami. V ta-
kychto okamihoch sa oslabuje i spontdnnost
vypovede. Tvorivy nadhlad sa vytraca a do
popredia sa dostiva zdpas o zdolanie diela.
Celok bol viak zmysluplne vybudovany, len
v detailoch sa objavili drobné rusivé momen-
ty, ktoré bude potrebné zacat odstrafiovat.

Ziverednd tretina koncertu patrila najstar-
Siemu z klaviristov, tridsatjedenroénému To-
masovi Visekovi, ktory sa predstavil Sonatou
L. Jandcka, diclom, ktorého rukopis autor
znitil. Len ndhodou sa zachoval opis diela. Je

pravdou i to, Ze sa s touto Jani¢kovou hud-

bou nestretivame az tak ¢asto na nasich p6-

didch. To sii viak podlZznosti dramaturgie ko-

mornych koncertov... Tentokrit sme poculi

Janackovu skladbu naozaj v strhujicej inter-

pretécii, s rozvrasnenou dynamickou hladi-

nou, s nervnym akcentovanim vietkych
zlomkov tejto hudby. V konfrontdcii s Kla-

virnou sondtou Michala Kocaba, ktord zazne-

la v zdverecnej ¢asti koncertu to bol skutoéne

neporovnatelny zazitok.

IGOR BERGER
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2. a 3. februar
G. Gershwin: Koncert pre kla-
vir a orchester F dur
S. Prokofiev: 5. symfonia B dur
op. 100
Slovenska filharmoénia, dirigent Tadaaki Ota-
ka, solista Adam Fellegi

Ani dvojica koncertov 2. a 3. februdra ne-
bola usetrend od zmien. Namiesto avizova-
ného bulharského klaviristu Bojana Vodeni-
¢arova predstipil pred solidne naplneni Re-
dutu madarsky umelec Adam Fellegi, s Kla-
virnym koncertom F dur Georga Gershwina;
Gershwinova hudba poskytuje nesmierny
priestor pre muzikantskd spontaneitu, co
A. Fellegi ndlezite vyuzil a hoci sa napriklad
v prvej Casti niekolkokrit neozval z klavira
najéistejsi suzvuk, interpretovi nemoZno
upriet suverenitu a celkovy nadhlad nad ob-
tiaznym dielom. Fellegi sa pocas hry uvolnil,
druhd a tretia ¢ast vyzneli podstatne priazni-
vejsie. Syntetickd povaha gershwinovského
§tylu tu nasla svoje pIné uplatnenie — hudbe
nechybal typicky dZzezovy drive, vyraznd syn-
kopa, svojrazne frazovanie, ku slovu sa do-
stala aj Sirokodychd kantiléna. Klavirny kon-
cert Georga Gershwina kladie vysoké ndroky
na sthru solistu s orchestrom. A. Fellegi na-
Siel pevnu podporu v hriacoch Slovenske;j fil-
harmdnie, ktori podali pod vedenim japon-
ského hosta Tadaaki Otaku vyborny vykon -
a to aj naprick tomu, Ze toto dielo sa v dra-
maturgii naSich orchestrov nevyskytuje cas-
to. To isté plati o skladbe, ktorda odznela
v druhej polovici ve¢era - o 5. symfénii Ser-
geja Prokofieva. Tadaaki Otaka pripravil
v skuto¢ne tvorivej spolupréici s hra¢mi or-
chestra Slovenskej filharmonie bratislavské-
mu publiku zazitok vynimoc¢nych kvalit. Di-
rigent sa predstavil s koncepciou, ktora drza-
la posluchdca v neustilom napiti, nedala
moznost vzniku akejkolvek percepénej kri-
zy, vypadkom pozornosti alebo pocitu tna-

vy. Podstatni dlohu zohrala samotna symfo-
nia, dielo, ktoré sotva najde v symfonickej li-
teratire 20, storodia (aj v tvorbe samotného
Prokofieva) obdobu. Vari v ziadnom z jeho
opusov nedochadza k takej vyraznej koncen-
tracii na tektonickd a vyrazovii vyviaZenost,
ako prive v Symfénii B dur. V dokonalej
jednote su vietky vyrazové polohy prokofie-
vovského §tylu — lyrizmus, zvukovi vynalie-
zavost (povazovand za prokofievovski avant-
gardu), toccatovy motorizmus, alebo zdrvu-
juci sarkazmus. Z podia Reduty sa vietky
spomenuté polohy umeleckej vypovede Sirili
s mimoriadnou sugestivnostou a jednoznac-
nostou, zanechdvajic v posluchiacovi dojem
dokonalej komunikdcie medzi dirigentom
a orchestrom. Dirigentskd technika T. Otaku
ma zaujala dynamizmom, technikou obi-
dvoch rik schopnou zachytit aj ten najdrob-
nejdi detail zlozitej orchestrdlnej sadzby
a viacdimenziondlnej faktury, Otaka akoby
sa nespoliehal na nihodu, jeho préca sa za-
kladala na podrobnom prepracovani kaZdej
sticiastky, kolosdlneho hudobného organiz-
mu. Spolahlivymi partnermi mu boli vietci
zacastneni hraci SF. Partitira 5. symfénie
obsahuje nejedno chalostivé miesto, technic-
ky problém. Vykon orchestra si viak zaslu-

huje to najlepSiec ohodnotenie. Mnozstvo ,

technicky exponovanych usekov, preplne-
nych povestnymi melodickymi, ¢ harmonic-
kymi disonanciami, svojrdzna melodika, vy-
razova mnohotvarnost — to vietko zvladli fil-
harmonici na vybornu, za ¢o im patria slova
uznania.

vvyy

9. a 10. februar

G. F. Hindel: Belsazar

Slovenskd filharmonia: Slovensky filharmo-
nicky zbor; dirigent Diethard Hellmann,
zbormajster Christian Schidra; sélisti Moni-
ka Lenz - sopran, Jitka Zerhauovi - alt, Ha-
na Stolfova-Bandovi — alt, Zeger Vanderstee-

ne - tenor, Tamas Sziile — bas, Stanislav Vra-
bel - bas.

Za raritu moZno povazovat predvedenie
celovecerného oratéria Georga Friedricha
Hiindla Belsazar (9. a 10. februdra). Toto
velkolepé podujatie priviedlo na pédium Re-
duty pocetni skupinu aktérov - nadich, do-
mdcich aj zahrani¢nych. Hlavnym inicidto-
rom bol pravdepodobne dirigent koncertu
Diethard Hellmann (NDR), nad$eny propagi-
tor hudby neskorobarokovej syntézy, najmi
hudby J. §. Bacha a G. F. Hiindla. Orato-
rium Belsazar nepatri k najznimejsim die-
lam G. F. Hindla. U nés zaznelo prvy raz, ¢o
dodalo Kkoncertu atmosféru vynimocnosti.
Hudba tohto kolosu vSak nepriniesla pre
miia vela nového: Belsazar pozostivajici zo
44 ¢&isiel rozvrhnutych do troch dejstiev je ty-
pom dramatického oratéria. Hiandlova hu-
dobni vypoved sa zretelne odlisuje od kom-
pozitného jazyka jeho anglickych opier,
v ktorych jednoznaéne prevlada ariézny
prvok, zatial ¢o dramaticky fenomén v Belsa-
zarovi prerdza predovietkym v bohatom ple-
tive recitativnych ploch. Recitativ je alfou
a omegou hudobnej Struktiry, je epicentrom
myslienkovej evolicie biblického pribehu.
G. F. Handel svoje vokdlno-inStrumentalne
diela popretkdval skvostnymi zbormi, ¢im
isiel v ustrety poziadavkam dobového anglic-
kého (resp. londynskeho) publika. Vidcsina
z nich nesie pecat kontrapunktického perfek-
cionizmu, virtuozity vo vedeni hlasov, v regi-
stricii a vo vytvarani vizby medzi orchestral-
nym apardtom a monumentilne obsadzova-
nym zborom. V oratériu sa princip ariéza bo-
hato uplatiiuje, no najvic¢imi podlicha kon-
vencii a Sablénam. Z hladiska typologizacie
arioznych tsekov dominuje zretelne typ par-
landovej drie, ktord kladie doraz predovset-
kym na deklamdciu textu. Objavili sa aj na-
znaky arie di brilante alebo arie di patetico,
no skor ako ciastkovy princip, nie ako vyraz-

nejsi formotvorny Cinitel. Belsazar - to je ty-
picky Hiindel, akého pozndme zo znamejsich
diel. Dirigent D. Hellemann pristupoval
k predvedeniu tohto zabudnutého opusu
s ndlezitou ddvkou ucty voci hindlovskému
§tylu; preferovanim patetickych a monumen-
talizujicich poléh vyznel Belsazar viac ..ne-
mecky™ ako ,anglicky” (najmd volbou temp
v zborovych vystupoch). Hellmannov pristup
sa pohyboval v dost strikine vymedzenom vy-
razovom diapazéne. VoIné tempa viak mohli
dost komplikovat situdciu inak vyborne pri-
pravenému  Slovenskému filharmonickému
zboru (zbormajster Christian Schidra a. h.).
Zo skupiny solistov podala najpresvedcivejsi
vykon Hana Stolfova-Bandovi v ilohe Kyro-
sa. Tato spevicka sice nedisponuje velkym
hlasom, no zaujala registrovou vyrovnanos-
tou, $tylovou Cistotou a perfektnou dikciou.
Jitke Zerhauove) (iloha Daniela) nemozno
ni¢ vytknut, no part bol posadeny prili§ hibo-
ko, do registra, v ktorom sa mlady hlas neciti
prili§ suverénne. Sopranové solo (uloha Ni-
tokrisa) predniesla Rakusanka Monika
Lenz, spolahliva oratoridlna spevicka, ktora
viak troska podlahla subretnej maniére a jej
prejavu chybala oblost a kantiléna. Zeger
Vandersteene z Belgicka sa prezentoval
v Ulohe Belsazara ako typicky nemecky lyric-
ky tenor, s nevelmi Sirokou menzirou. Dva
basové party naStudovali Tamds Szile
(MLR). intona¢ne aj registrovo labilny, usi-
lujuci sa viak po espresive a ¢len SFZ Stani-
slav Vribel, lyricky barytén, ktory nemal ve-
[a priestoru na uplatnenie. Dobry vykon
podali ¢lenovia continua — Anna Zirikovd-
-Predmerska (organ), Milada Synkova (¢em-
balo) a Martin Capka (violonéelo). Hrdinami
vecera sa stali opit hradi Slovenskej filhar-
monie, na vykone ktorych nebolo vobec ba-
dat, Ze ide o prvy kontakt s rozmernou parti-
tarou.,

IGOR JAVORSKY

Stopy v piesku?

Rozhovor s Jelou Kréméryovou

Uz niekol'ko desafroc¢i sa podielate na
formovani a rozvoji slovenského operné-
ho zivota. Ako dlhoro¢ni lektorka, dra-
maturgicka a redaktorka opery SND,
ale predovietkym ako prekladatelka
a libretistka. Do slovenciny ste prelozili
tictyhodny pocet — vyse sedemdesiat sve-
tovych opernych diel, sama ste autorkou
viacerych spevohernych libriet. Preco
ste si zvolili prave tento menej atraktiv-
ny a snad' i trochu zazndvany odbor?

- Vidden zostdva vasnou. A ja ako
prekladatelka som asi posadnutd tymto
neduhom. Tolkokrait v Zivote som mala
robif dolezitejsie veci — pisat, prekladat
basne, — venovat sa trochu i tedrii pre-
kladu zhudobnovanych textov, ¢o by
bolo byvalo azda tieZz velmi potrebné.
Ale mdj instinkt ma vzdy nebadane pri-
viedol k tomu, Ze som zase siahla po
kopke not s nachystanymi textmi a za-
hibila sa do prekladov - najmi vtedy,
ak ma nie¢im velmi zaujali a boli in8pi-
rujtice.

V pitdesiatych rokoch, ked ste zacali
po kritkom odstupe znova pésobif
v SND ako mlada lektorka, slovenska
opera a operny Zivot sa prive naplno
rozvijal. Aké bolo pre vas toto obdobie —
na ktoré okamihy si najviac spominate?

-~ Spominanie je vlastne fazka ¢in-
nost. Ide o naschval po cestach, po kto-
rych by ¢lovek nechcel ist a vyhyba sa
miestam, kde by sa mal pozdrzat dlhsie.
Dosial som mu nedozi¢ila ¢asu, odkla-
ddm ho vzdy na neskdr. Ale predsa len
si spominam rada na zaciatky v SND,
na mlady nastupujici tim umelcov, kto-
ri patrili k sebe a 8li za jednym cielom.
Spevici, reziséri, dirigenti, vytvarnici aj
dramaturgovia. Spominam si na zrode-
nie opery narodného umelca Eugena
Suchofa - na Svitopluka, na spolupra-
cu s mnohymi skladatelmi i bdsnikmi,
ktori sa vtedy, ked sa v opere aj na slo-
vo klddol vacsi doraz, tak radi pridédvali
k ndm. Stretdvali sme sa s Jankom
Smrekom, Madriou Rdzusovou-Marta-
kovou, s Ivanom Stodolom, Ludom On-
drejovom, Jinom Boorom, Lubomirom
Feldekom. U nds sa zaical do hudobno-

-textarskej prace Tomas Janovic, Peter
Petiska a mnoho dalSich autorov.

V istom rozhovore ste sa vyjadrili, ze
»netcta k slovu je aj neicta k poslucha-
¢ovi, ktory ma pravo pochopit obsah de-
ja a hudby aj prostrednictvom spievané-
ho textu*. Vyvoj opery zaznamenal via-
cero obdobi, ked sa preferovala jedna ¢i
druha sicast, hudba - alebo text, ale bo-
li aj ¢asy primeria medzi hudobnou
a dramatickou zlozkou. Ako hodnotite
sucasnu situdciu u nas?

— Zda sa mi, Ze sme sa prirychlo roz-
behli jednym smerom a staviame si naj-
mé vo ,velkej opere®” privysoké ciele.
Neviem, ¢i ndm na ne dorastli kridla.
Uvidzame uz skoro zdsadne opery
v origindloch, ale re¢i sa u¢ime coraz
menej (najmé v $kolach). Interpreti za-
vée nie dost citlivo vnimaju text a poslu-
chédi sa dozvedia len z bulletinov, ¢o to
vlastne pocivaji. A mne osobne sa vo-
kdlna tvorba paci najmé vtedy, ked jej
rozumiem. Snad som ovplyvnena vlast-
nym povolanim, sndd dlhym spolunazi-
vanim opery a ¢inohry v SND, kde je-
den zaner sa in§piroval druhym a nebo-
lo to iste na 8kodu. Verim, spievanie
v origindloch ma velké vyhody. Speva-
kom sa spieva lahsie, hudobné frazy vy-
znievaju autentickejsie. Mozno sa tym-
to ,medzindrodnym spievanim* prekle-
nd hranice medzi narodmi a ludia sa
zblizuji. Mozno. LenZe opera sa takto
nutne stdva postupne koncertom a vy-
klza z rik nielen tvorcov slova a novych
tvorcov opernej hudby, ale aj reZisérov
a dirigentov. Ak sa dba len na ,.export
umenia“, na stilu vymenu hosti, ne-
mozno predsa rdtat s pevnou rezisér-
skou ani dirigentskou koncepciou. Tato
éra — ako to uz bolo tolkokrit — dosiah-
ne svoj vrchol a divici zasa za¢nu tazit
po hudobnom divadle, po pekne vyjad-
renej myslienke, po zrovnopravneni
vietkych zha¢astnenych umeni. Je zndma
pravda, Ze hudba vyjadruje len cit, nie
myslienku. Na vyjadrenie tej je uz po-
trebné zrozumitelné slovo.

Vela sa venujete prekladom piesni.

Slovna zloZka je tu este podstatnejdia nez
Vv opere...

— V piesnach sa prekladatel oby¢ajne
stretdva s najkraj$imi verSami. Je ozaj
$koda, ak ich interpret poddva tak, Ze sa
striaca ich mySlienka a obsah. Ved ide
¢asto o zhudobnené bdsne najvicsich
béasnikov — Petrarcu, Goetheho, Puski-
na, Claudela... Pri hudobnych prekla-
doch sa ¢lovek musi neraz ponorif ako-
by do sitoku dvoch riek - do pridu
hudby a slova, niest sa spolu s nimi
a sledovat ich tok. Rada sa vraciam
k textom aj po rokoch a dopractivam si
ich. Snad tak spdjam inSpirdciu mlados-
ti so skisenostami starSieho veku. Mno-
ho piesni som tak dotvdrala, nicktorym
som az na treti-Stvrtykrat ,,prisla na ko-
ren*. V nasej préci je totiz nesmierne
doélezity casovy odstup — ako napokon
v kazdej umeleckej praci.

Uz tretiu sezéonu ste dramaturgickou
v Komornej opere. Tento ensemble si
hned' v zac¢iatkoch dal do svojho Stitu ex-
periment, hl'adanie novych, nevychode-
nych postupov. Od zaciatku nadviazal
spolupracu aj s ¢inohernymi rezisérmi
a podla slov umeleckého vediceho Joze-
fa Revallu ste si vzali za ciel' zdivadelne-
nie opery. Myslite si, Ze toto je cesta
k opiitovnému zbliZzeniu hudby a slova?

- Jedna z ciest — povedala by som.
Ale cesta najmé u nds v Bratislave vel-
mi potrebnd. Divadelné a teda i hudob-
no-divadelné umenie nemdZe stat na
mieste. Musi nachadzat nové postupy,
musi vyhladdvat zabudnuté diela, ktoré¢
treba len zbavit prachu a zatraktivnit
pre dne$nych mladych Tudi. A, pravda,
tvorit nové. Moje skiisenosti s mladymi
opernymi i ¢inohernymi rezisérmi su
velmi dobré. Ide povicSine o muzikal-
nych umelcov, ktori hudbu dokonale ci-
tia a prichadzaji vzdy so svieZimi na-
padmi, ktord i mna indpiruji k dotvara-
niu textov. Kazdy den ¢akam, ¢o sa zase
bude diat nového... a deje sa toho hod-
ne!

A ¢o mladi spevaci?

- Sa povicsine neobycajne nadani,
spevicky i herecky. A Ziji druzne. Vo-

Snimka J. Bartos

bec na malom priestore sa umenie akosi
vacsmi drzi pokope. Nie je rozdelené §i-
rokymi aredlmi a zastupmi. Ako v malej
manufaktire sa v dvoch - troch miest-
nostiach vyberd hudba, upravuje text,
nacvicuji ulohy, zohravaji sa orches-
trilni hraci, dordbaji kostymy a kazdé-
mu na vietkom tak velmi zilezi. Clovek
rad zblizka pozoruje, ako sa inscendcia
rodi, ako sa k nej pridavajua stile nové
prvky, ako sa mladi umelci vo svojich
roldach udomdcnuju, stavaji sa nentiteni
a ich hlas nabera na prirodzenosti a kra-
se.

Nadgenie vo Vasich slovich napoveda,
ze slovenské vokidlne umenie moze aj
nadalej ratat s VaSou priaziou...

— Chcem si i v budicnosti delit svoj
¢as medzi rodinu a pracu, ktora, ako ste
i Vy spomenuli, je dost nevdacnd, ale
vo svojej podstate velmi krdsna, Prav-
da, miavam z nej radost oby¢ajne len do
tych €ias, kym ju nevydam z rik. Potom

_sa kdesi trati. Teda, ako to napisal Ka-

zantzakis, robim i nadalej stopy do
piesku, ktoré vo chvili rozveje vietor.

Pripravila: MARTINA HANZELOVA




Pohl'ad na scénu Jochena Schuteho.

~ Pastorkyna
lipskych hosti

Dria 21. 1. 1989 uplynulo 85 rokov od sve-
tovej premiéry Jej pastorkyne. ktord sa ko-
nala v brnenskom Divadle na Vevefi. Je zais-
te tictyhodné, Ze Briania si tito vyznamni
hudobnu udalost mesta vzdy dostojne pripo-
minaji — tohto roku to bolo (najmé pre do-
miécich tradicionalistov) v znameni nového
a do zna¢nej miery novatorského vykladu Ja-
nackovho chef d” ocuvres.

S inscendcjou Pastorkyne (z roku 1986)
pricestoval do Brna Operny sibor lipskych
divadiel so slavnym Gewandhausorchestrom.
Ich kredcia sa odvijala z vyraznej snahy
o0 ,,odfolklorizovanie* tejto hudobnej dramy.
Viac ako moravské teritoérium, v ktorom sa
pribeh odohréva, akcentovali vieobecne fud-
ské posolstvo diela. ~ Odfolklorizovanie
v scénografickej (Jochen Schube) a kostymo-
vej (Dorothea Weinertovd) zlozke vyuzil re-
zisér Uwe Wand k expresivnejSiemu zvyraz-
neniu niektorych scén, ako aj k vyklenutiu
presvedcivého a nosného dramatického oblu-
ka diela. Hiavnych protagonistov viedol
k plnému a vysostne plastickému hereckému
gestu. MoZno mat vyhrady k vykladu nickto-
rych scén v prvom dejstve (prichod mladeze
z odvodu), aviak ponatie druhého a treticho
jednoznacne zaZiarilo. Spomenuté odfolklo-
rizovanie diela neznamenalo zasadenie pri-
behu mimo redlny cas a priestor. Partorkyna
akoby sa odohravala v nemeckom prostredi
prelomu 19. a 20. storocia, v prostredi skor
strohom a asketickom nez folklérne hyri-
vom. Pésobiva bola najmi scéna v druhom

dejstve; sedliacka izba so symbolickym osu-
dovym krizom z trimov namiesto stropu na-
vodzovala pocity tuzkosti a pripravovala bu-
dicu tragédiu.

Vynimo¢nymi hereckymi a spevdckymi
kvalitami strhla Anni Rumenowa ako Kos-
tolni¢ka. Postave dala nielen potrebni davku
hrdosti a zemitej mudrosti, ale aj tragicky
rozmer. Jej psychologickd hereckd drobno-
kresba aj vynimo¢né spevicke kvality z nej
robia predstavitelku Kostolni¢ky na priam
svetovej irovni. Podobne plasticky, viac-me-
nej expresivnejsie vyzneli aj dalSie role: Je-
nufa  Jitky Kovarikovej, Laca Dietera
Schwartnera a Steva Stephana Spiewoka.
Taktiez orchester Gewandahausu s dirigen-
tom Johannesom Winklerom odviedol vykon
vynimoc¢nych kvalit, Jana¢kova partitira do-
stala symfonicky tah a jej vyznenie bolo cel-
kove kongenidlne s koncepciou reziséra.
Operu nastudovali v nemeckom preklade
Maxa Broda. Treba ocenit aj presna a citlivi
deklaméciu, ako aj vystihnutie dramatickej
nosnosti slova vietkymi hlavnymi protagonis-
tami. : .

Pastorkyna lipského operného suboru bola
nielen neviednym umeleckym zazitkom, ale
aj dovodom k zamysleniu: umeleckd kompo-
zicia, ku ktorej doslo, nutne opraviuje polo-
zit si otdzku, preco prave Brno ako centrum
interpretdcie Jandckovho operného diela ne-
mohlo prist so zasadne novym vykladom Jej

'pastorkyne.

MILOSLAV BLAHYNKA

Snimka: archiv HZ

KO tradicne netrad

Tak mozno .z prvej vody" oznacit uz treti
Novorolny koncert ¢lenov dnes este stile mla-
dého siiboru Komornej opery Slovenskej fil-
harmonie. Zaujem o podujatie tohto druhu
bol evidentny aj tento rok (15. 1.): vychidza
jednak z este stdle pretrvivajiiceho tak trochu
Skodoradostného zdujmu® typu ,ved nech
len ukdzu, ¢o vedia" a na druhej strane z ras-
tiicej obluby prezentdicie opernych spevikov
v radoch Sirokej posluchdacskej obee. KaZdo-
roc¢né opakovanie podujatia a dobra ndstev-
nost sii — zdd sa - dostatocnym predpokladom
vytvorenia tradicie.

A o bolo na koncerte netradicné? Zaujala
ma predovsetkym jeho dramaturgia: uvedenie
Hindlovho scénického oratéria Herkulova
volba nebolo totiZ len vitanou zmenou novo-
rocnych programov KO, koncipovanych do-
sial’ ako ,vecer arii”, ale obohatentm ndsho
koncertného Zivota vobec. (V tomio zmysle
povaziujem ,doévody uvedenia®, ako su nasto-
lené v Ponukovom liste — t. j. ,ukdazar dielo
z pohladu divadelnikov* a ... vitany kon-
trast k sucasnej tvorbe, ktorej sme sa venovali
v nasich predchddzajiicich inscendcidch” — za
neopodstatnené a zbytocné. )

Ako uvdadza dalej Ponukovy list, ,prostd,
v tom case velmi obliibend téma vyjadruje vi-
hanie gréckeho hrdinu medzi Cnostou, Std-
lostou alebo RozkosSou a Vasiou. Zvodkyne
ldkaju Herkula do svojich osidiel, pricom ~
pravda - zvody Visne a Rozkose si pritazli-
vejsie. "

A vskutku! Autor uvedeného textu celkom
nevedomky anticipoval vysledny dojem:
v beZnom Zivote tolke kritizovand a zatraco-
vand rozkos sa v Hindlovej postave (stvarne-
nej Ivicou Neshybovou, suverénnou, istou vo
vyskach a bohatou vo vyraze) stala tym naj-

Pod kvalitné hudobné nastudovanie sa podpisal Stefan Rabl.

L
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pritazlivejsim, co sa trochu bezvyraznému
Herkulovi (Hana S‘IU(,('UI'(E—Btmdowi) mohlo
pontiknut. 'V jej dominantnom postaveni ju
nemohla ohrozit ani Rozkos II.* (Mdria
Eliasovd). O Herkulovu priazen sa rovhako
usilovala sestra Vdseii (Eva Seniglovd) — jef
priestor bol viak omnoho mensi a navyse bo-
la handicapovand ndrocnostou svojej tilohy
(virtudzna dria, tony ktorej neziadtco zachd-
dzali pod spevickin dobre: znejuci rozsah).
Pomyselny dej Hindlovho diela vdaka dal-
$im spevdackym vykonom v ni¢om nevybodil
z nastoleného realizmu* a nadalej pésobil
ako pribeh zo sticasnosti: mdlo zrozumitelna
a vyraznd, akoby trochu zaspatd Cnost (Jitka
Zerhauova a. h.), jej sice snazivy, ale ,nekva-
lifikovany*  Sprievodca (Juraj Durdiak)
a zjavne indisponovana Stdalost (Miroslava
Marcekova) posunuli dielo oproti pévodné-
mu dramaturgickému zdmeru (Jela Kréméry-
ovd) do aktudlnej roviny (¢i nadcasovej? —
Preboha, len to nie!).

Nastastie — ako to uZ v rozpravkach ¢
inych vymyslenych pribehoch byva — popri
hlavnych protagonistoch sa ndjdu i postavy
wvedlajsie”. V' tomto pripade na seba zobrali
sice tazku, ale o to vdacnejsiu ilohu ,dea ex
machina®, ktory napokon vietko doviedol do
Stastného konca. Ndavstevnici tohto janudro-
vého nedelného matiné vedia, Ze hovorim
najmii o dirigentovi Stefanovi Roblovi, stistre-
denom orchestri KO a o Spevickom zbore
mesta Bratislavy (zbormajster Ladislav Hold-
sek).

Zdver? — Potlesk bol velky a patril vet-
kvm. Ved aj v rozpravke najkrajsiu princeznti
sice dostane najmladsi brat, ale spravidla ani
dvaja starsi neobidu naprazdno...

JURAJ DOSA

Snimka: D. Jurkovi¢

Balet pre deti ako problém

Historicky pohlad na problém .divadlo pre deti” v pod-
mienkach velkého profesiondlneho siboru dokumentuje skor
diskontinuitu, ako systematicki sgarostlivost o nlnjmiadéichu
divika. Notoricky proklamovand povinnost voci nemu tak zos-
tava bez zdvaznejsicho praktického spredmetnenia. Akosi sme
si zvykli (a zvyk, ako vieme, je Zelezna kosela). na laxnu re-
cepeiu plagatovych hesiel typu ,,Detom to najlepsie”, ., Deti su
nasa budicnost*, atd. Tak dlho sme nimi pasivne zamestndva-
li nage audiovizudlne receptory, aZz sme prestali diferencovat
pravdu od klamstva, dprimnost od pokrytectva.

Spomedzi ¢lenov rodinného spolo¢enstva kamenného diva-
dla (opera, ¢inohra, balet) najsystematickejsie venoval pozor-
nost detskému auditoriu vzdy balet. Sporadické produkcie
tohto uréenia v oblasti opery a ¢inohry si v globdlnom koncep-
te zanedbatelné. Zial, kvantita baletnej tvorby adresovanej
defom disonuje s jej kvalitativnymi ukazovatelmi. Nijaké
pseudoargumenty nemdzu zddvodnit skutocnost, Ze na nasich
detskych baletnych scénach kralovala a ani v pritomnosti svoje
pozicie neopuita dramaturgickd muzedlnost, ofiichanost, ,za-
rudend dspe$nost®, realizaénd konvenénost, estetickd chatr-
nost. Nechcem popierat umelecki a estetickd hodnotu klasic-
kého baletného odkazu. Ako vsak moze baletné umenie parti-
cipovat na formovani estetickych potrieb nasich ratolesti, ak
s nimi chodime do divadla na ten isty muzedlny exponat Caj-

Snimka: O. Pernica

kovského ¢i Nedbala, ktory sme videli ako deti? Nemd vari
umenie, a teda aj umenie tafica, svojho divika od malicka vy-
chovivat, formovat, orientovat, pitat a potom s nim spolo¢ne
rast? Marxistické ucenie o tom, Ze jestvovanie umeleckého
druhu v ¢ase znamend neprestajny pohyb vpred, determinova-
ny a dynamizovany spoloc¢enskou praxou a jej potrebami,
v oblasti baletu pre deti verifikovat zial nemoZeme.

Jeho pretrvdvajici repertodrovy konzervativizmus, utilita-
rizmus, prakticizmus, obnovovanie titulov niekolko desiatok
rokov starych, fungujicich pomaly uz ako vieobecny populdr,
je podmieneny okrem iného (napr. alarmujiicim stavom sicas-
nej baletnej dramaturgie) hlavne chronickym nedostatkom sil-
nych ingpirativnych hudobnych predléh typu Fresovho baletu
Narodil sa chrobadik, Pauerovho Ferda Mravenca a pod. Ino-
vovat detsky repertodr kompoziciami, vytvorenymi spojenim
libriet s hudbou nebaletného urcenia, sa mi javi — prihliadnic
k adresatovi — ako cesta prili§ tfnistd a neistd. Navyse, tvorba
pre deti postuluje zdviznost narativneho principu, programo-
vej hudobnej linie. Vychadzajuic z tychto premis mézeme re-
zultovat, Ze akiitnou potrebou nisho baletného umenia je ne-
pretrzity, kontruktivny, teoreticky a prakticky dialég sklada-
telov a choreografov. Napokon, potvrdzuje to i samotnd histo-
ria baletného umenia. Kvalitativne posuny baletnej praxe, jej
inovdcie boli vZdy to najtesnejdie spité, podmienené a stimu-
lované skladatelskou sférou. Vyviest balet pre deti z dlhodo-
bej krizy, okysli¢it jeho tazko dychatelné ovzdusie novou, ne-
schematizovanou plnokrvnou tvorbou postihujicou videnie
a hodnotenie sveta dietata z konca 20. storocia, je teda jedna
z najdoélezitejsich, ale aj najtazsich uloh nielen baletného, ale
aj hudobného umenia.

X X X

Princ Bajaja (ostatna premiéra baletu ND v Prahe), uréeny
detom predikolského veku, prendda na baletni scénu klasicku
¢esku rozprdavku BoZeny Némcovej. Hudobna predloha diela
vychddza z filmovej hudby Viaclava Trojana k rovnomennému
Trnkovmu filmu a je doplnend vyrazovymi hudobnymi vsuv-
kami zo Spali¢ka, filmu toho istého autora. Skladatel ju pri-
sposoboval potrebdm scénickej ucelovosti baletného umenia,
konzultujic pohybovo-vizudlne predstavy s libretistom, budi-
cim choreografom a rezisérom baletu Danielom Wiesnerom.
Pracu na takto vznikajicej ,audiovizudlnej“ partiture, Zial,
prerudila smrt Viclava Trojana. Do koneénej podoby hudbu

-s nesmiernym citom a v §tyle Trojanovho autorského rukopisu

dotvoril skladatelov ziak, Jin Klusdk.

Princ Bajaja je inSpirativny hudobny opus s dominujtcim
atribitom ¢eskosti, poskytujuci Siroky priestor pre pohybovii
paralelu. Treba povedaf, ze Bajaja je vlastne prvy ¢esky mo-
notematicky spievany balet (pred nim tu bol len Spalicek, ale
ten integroval nickolko rozpravok), v ktorom spievany text
(V. Nezval) nielenze umocniuje vyrazovost pohybového pen-
dantu, emociondlne ho nabija, ale tiez prinasa na javisko in-
formdciu, pomaha detom odhalovat skryti vyznamovost, zmy-
sel a logiku konania jednotlivych postdv.

Choreografia zdmerne voli prosté a komunikativne ,slova®,
WText™ kéduje zrozumitelnou znakovou kiménou tak, aby je-
ho ,precitanie”, vyznamova desifricia detskym percipientom
pozitivne aktivizovala jeho myslenie, provokovala obrazotvor-
nost, fantdziu. Daniel Wiesner objavuje pre deti farebny svet
rozpravkovej skuto¢nosti, pozitivnu mordlku, neotrasitelné
vitazné pozicie dobra nad zlom v spojeni s hravostou, fanta-
ziou, humorom, ¢istotou a tprimnostou detského videnia, mi-
drym nadhladom dospelych. V §tyle tzv. secesnej gotiky (Spe-
cificky 8tyl ilustracii rozpravok B. Némcovej) mu tspesne se-
kunduju vytvarnik scény Daniel Dvotdk a. h. a autor pestrofa-
rebnej kostymovej palety Josef Jelinek. Pre Gplnost treba do-
dat, ze hudobni predlohu nastudoval orchester Smetanovho
divadla s dirigentom Frantifkom Babickym a vokélne party na
playback naspievali ¢lenovia operného zboru divadla a Kiih-
‘novho detského zboru.

Vysledny scénicky artefakt je sympatickym usilim vymanit
sa z ustdlenych fraz a klisé, snahou otriast pozicie jednostran-
ného pristupu k baletnym rozpravkam. Rozpitie kvality tejto
veselej, dynamickej pantomimicko-tane¢nej rozpravky sa na-
priek istym poklesom v rytmickej pulzacii (nezaskodila by tiva-
ha o zhusteni dramaturgickej koncepcie) a estetickym ,.trhlin-
kam* (napr. zinfantilizovany obraz rytierskeho turnaja) pohy-
buje vysoko nad Standardom, divadelnou poetikou presahuje
horizont tradickosti. Poskytuje defom mnozstvo vizudlnych
tvarovych farebnych vnemov, v ktorych ma Sancu rezonovat
detskd hravost, dynamika, imaginacia.

Summa summarum - ¢eskoslovenska premiéra Trojanovho
baletu Princ Bajaja nie je nejakym vysostne revoluénym &i-
nom v oblasti baletnej tvorby pre deti, ale mozno jedna z tych
lastoviciek, ktoré nosia jar. .
VELIKA JANECKOVA

Pozn. redakcie: Aj my si uvedomujeme nepriaznivi situs-
ciu v tvorbe a inscenovani javiskovych diel (nielen balet-
nych!) uréenych detom, preto oé¢akavame, Ze uvedeny pri-
spevok, ktory chipeme ako jeden z moZnych ndzorov na
danu problematiku, bude podnetom pre plodnu diskusiu
na strdnkach HZ.



French chamber music
OPUS STEREO 9311 1894

Debussy, Ravel, Roussel a ich komorné diela sa dostdvaji na
gramoplatiiu vydavatelstva Opus s vystiznym ndzvom Fran-
clizska komornd tvorba. Kompozi¢né vizby a tvorivé stvislosti
maji tu jasnd platformu pribuznych orientdcii, generacngj
spétosti a to napriek vietkym osobnostnym odlinostiam, kto-
ré v hudbe tychto skladatelov tak bytostne pocitujeme. Cim
blizsic a bezprostrednejsie prenikame k hudbe tychto sklada-
telov, tym vypuklejsie sa zaéni pred nami obnaZzovat rozdiel-
nosti i pribuznosti, tvorivé konfrontdcie osobnosti Zijicich na
rozhrani dvoch storo¢i, Najskor sa stretdvame s Debussyho
Sondtou pre flautu, violu a harfu (v interpreticii M. Jurkovica,
M. Teleckého a K. Novikovej). Debussy tu v ramci exponova-
nych ndstrojov postavil vedla seba tri spdsoby tvorenia a mo-
delovania ténu, ktoré konfrontuje v najrozmanitejSich suvis-
lostiach a fantazijnych obmenach. Uz ndzvy jednotlivych ¢asti
napovedaji zdkladné vychodiskd Debussyho hudby (1. Pas-

torale: Lento, dolce rubato 2. Interlude. Tempo di Minuetto

3. Final. Allegro moderato ma risoluto). V hudbe je vytvoreny
priestor pre poetické zdikutia hudby, zddumcivé polohy, inde
sa dostdva k slovu nedo¢kava roztopagnost i clivota. Nalady
a farby stretdvaji sa tu v sithre Debussyho genidlneho hudob-
ného rozprdvania. V poetickych obrazoch posobi viak viola
umocnene, expresivne a tak zvukovo i vyrazovo vyénieva nad
ostatné dva ndstroje. Prekryva ich, miestami pohlcuje a tak sa
dostava do postavenia nadradeného ¢lanku hudby. Tato nevy-
vdzenost posobi v podstate rudivo, najmé v Castiach lyrickych
a meditativnych. Zazitok z Debussyho hudby sa tak oslabuje
a vytréca.

Ovela kompaktnejSie posobi interpretacia Ravelovej Intro-
dukcie a allegra pre harfu, slacikové kvarteto, flautu a klarinet
(v interpreticii M. Jurkovi¢a, J. Luptdcika, K. Novikovej
a Filharmonického kvarteta). Dalo by sa povedat, Ze v tejto
Ravelovej hudbe st zosobnené vsetky tvorivé kdnony hudby
impresionizmu. Svet modéinych stvislosti premietnuty v hori-
zontdlnych i vertikalnych tendencidch, mikkost a senzitivna
poddajnost myslienkovych linii a nesmierne bohaté farebnost.
Ravelova hudba neraz zvddza interpretov az k hypertrofické-
mu hedonistickému vykladu: no v tomto pripade bol pristup
k interpretécii vyvdZeny a vyrazove nepredimenzovany. Tu
bola zvukova jednoliatost naprosto zostladend a jednoliata,
i tu st nespocetné moznosti tvorivych vykladov hudby. Zave-
reénd Cast tejto malej komornej kolekcie patri hudbe A.
Roussela — jeho Serendde pre flautu, husle, violu, violonéelo
a harfu op. 30 (v interpretdcii M. Jurkovica, J. Skofepu. J. Pe-
trovi¢a, P. Sochmana a K. Novikovej). Je dobre, Ze sa tomuto
autorovi zadina venovat ¢oraz vii¢ia pozornost. Ved Roussel
nacrel plnym prichritim nielen do sveta impresionizmu, ale i
dediéstva klasicizmu a prirodzene francizskej hudby. Bol vel-
kym syntetikom svojej doby, majstrom polostylovych oscildcii
- no pritom jeho hudobnd re¢ znela vysostne francizsky.
I Serendda je toho zivym dokazom. Je dobré, Ze touto boha-
tostou vyrazu je obdarend i interpretdcia, ktorej naozaj ni¢ ne-
mozno vycitat.

* ¥ %

Johann Nepomuk Hummel
OPUS STEREO 9311 1895

Bratislavsky roddk J. N. Hummel sa pravom dostiva do
trvalej pozornosti edi¢nych planov vydavatelstva OPUS, ved
jeho tvorivy odkaz patri pravom k velk§m hodnotdm minulos-
ti. Jeho meno je na Parnase zlatého veku hudby — obdobia kla-
sicizmu. Hummel v§ak vyrazne nacal i nova Stylova kapitolu

hudby. Preto je diefatom stimraku klasicizmu a briezdenia ro--

mantizmu, ¢oho priamym ddkazom je aj jeho hudba stojaca
na prahu dvoch §tylovych svetov. Dokumentuje to i nova gra-
moplatiia vydavatelstva Opus — s dielami, ktoré reprezentuji
tieto dve Stylové epochy klasicizmus a romantizmus. Sondtu
pre violu a klavir Es dur op. 5 €. 3 (v interpretécii M. Telecké-
ho a H. Gafforovej) moZzno nazvat dielom mozartovského ja-
su, i ked svet Hummelovej melodiky je vysostne svojsky a ne-
opakovatelny. Hummel totiZ oslabuje tradi¢nd metrorytmickd
pulzdciu vyzoru kantilén. VnaSa do nich novid asymetri¢nost —
nielen v harmonickom pozadi, ale i v ornamentike, vo fioritii-
rach, ktoré lemuju nesmierne vynaliezava tvarovost jeho hud-
by. Preniké do nej prvok, ktory pocitujeme ako novi kvalitu
vnutorného ¢asu, pulzdcie a priestoru. Tieto momenty predur-
¢uju i tvarnost interpretdcie, ktora znesie ovela volnejsi vy-
klad nez hudba Mozartova ¢i Beethovenova. V takomto duchu
teda pristupovali k Hummelovmu dielu obaja interpreti. Vy-
klad Hummelovho diela vyznel piitavo a presvedctivo.

Do romantického sveta nas vovidza ten isty Hummel v So-
nite pre violonéelo a klavir A dur (interpreti J. Alexander, A.
Cattarino). Tato hudba nie je zaujimava len z hladiska &tylo-
vého prerodu hudby. Vieme, Ze Hummel bol znamenitym kla-
viristom — dokonca jednym z najvacsich vo svojej dobe. Prave
v tomto diele dostdva sa klavir natolko nad violonéelo, Ze by
sme mali hovorit skor o Sondte pre klavir a violonéelo. Hum-
mel tu s klavirom pracuje priam koncertantne, efte i charak-
ter hudobnych myslienok je uspdsobeny pre kladivkovy na-
stroj so sprievodom sla¢ikového nastroja. Preto nebolo moZné
ani interpretaéne zabudnit na to dominantné. A tak podiel
violonéela je tu len sekundarny. Toto obratené poradie hierar-
chie neoslabuje samotnt hodnotu znajicej hudby, jej plnokrv-
nost, vynaliezavost a ndpaditost. Je zrejmé, Ze Hummel ako
skladatel tu myslel na hudbu v zajati predstav klavirnej poeti-
ky, ¢o si treba pri potivani diela jednoznaéne uvedomit. In-
terpretacia je i tu kultivovand, vznetlivo vypovedana a pocho-
pend. Ornamentiku, ktord obopinala klasické kantilény na-
hrddza koncertantnd hravost, brilantnost klavirnej sadzby,
rozohranost prstovych pasdZi, stupnicovych behov a rozkla-
dov. I tu si uvedomujeme, Ze prave hypertrofiou fiouritar, ich
rozkladanim, dotvaranim a zmnozovanim rodil sa brilantny
sloh ranoromantickej hudby, Siroké girlandy novych ozdéb,
ktoré akoby nanovo vykladali tvarnost kantilén. Na tychto
dvoch sondtach vidiet zablesky $tylového prerodu v ramci jed-
nej umeleckej osobnosti. V inych vyvojov§ch podmienkach sa
zopakoval tvorivy osud Bachovych synov, ¢o je vZdy uloha ne-
smierne krdsna, no rovnako nevdaéna. Vravi sa, Ze ti, ¢o veci
objavuji, nachadzaji - nikdy nemaji GZitok z veci, ktoré mali
Sancu uzriet ako prvi. Az daldie generdcie si prisvojovali vydo-
bytky vyndlezov. I Hummel patri k tymto vyndlezcom — umel-

com, ktori Zili a tvorili na dsvite nového §tylového prelomu,
Po ftom uz priSiel Chopin, Liszt a dalsi velikdni ludského du-
cha, aby zali z durody, ktord bola zasiata.

IGOR BERGER

* * *

Operné transkripcie pre husle a orchester
(Ernst, Rimskij-Korsakov, Sarasate, Wieniaw-
ski. '

Adam Han-Gorski, husle. Slovenska filharmé-
nia, dirigenti Zdislaw Szostak, Bystrik ReZucha.
OPUS 9310 2000. Digitilna nahravka.

K tomuto titulu OPUS-u som zaujal odmietavé stanovisko
hned po vypotuti (ak nespomeniem pocit adivu, ked som ho
prvy raz zbadal v regdloch predajne). Riadiac sa heslom, Ze
kategorické vyroky nevystihuji hlbku problému, ktoré ma
v stivislosti s platiou napadli. Isté je, Ze v priebehu 19. storocia
kompoziénd metdda transkripcii popularnych dobovych skla-
dieb stéla v popredi a zaoberali sa fiou aj najvaési majstri. Pre-
to sa moze zdat, Ze novy titul OPUS-u zaplna medzeru vo vy-
ddvani takychto prejavov ludskej tvorivosti. Domnievam sa
viak, Ze v dnednych ¢asoch sme sa dopracovali k podstatne od-
lisnej predstave o kvalitdch hudobného zaZitku, resp. o akych-
si pisanych, ¢i nepisanych norméch vo sfére umeleckého zazit-
ku. Sladké melédie tymto normam ani zdaleka nevyhovuja.
Daldou oblastou je otdzka hricskej disponovanosti sélistu
Adama Hana-Gorského. Neupieram mu v ziadnom pripade
jeho majstrovstvo, virtuozitu, ta sa viak predsa len dala de-
monstrovat aj v inom kontexte... A to uZ vébec nevravim
o premrhanom tvorivom potenciali dirigentov a hri¢ov Slo-
venskej filharménie. Zdavaznym argumentom vsetkych firiem
je popularita kazdého titulu. O recenzovanom si viak dovolim
zapochybovat a ak sa mylim, nemézem sa ubranit pripomien-
ke o tolko diskutovanom probléme estetickej vychovy, ktora
by sa mala predovietkym opierat o skutoéné kvality, nie o jed-
nostranne zamerané a samoucelné vystrelky hraniciace v ne-
jednom pripade s gy¢om! Iné ,druhové® zaradenie sa mi ne-
zdd byt prilichavé napriklad v stivislosti s Fantasie brillante na
pochod a romancu z Rossiniho opery Ottelo pochéddzajicou
z pera Heinricha Wilhelma Ernsta alebo v suvislosti s Fanta-
ziou na témy z opery Zlaty kohitik Nikolaja Rimského-Korsa-
kova, ktord vytvoril huslista Efrem Zimbalist. A propd, preto
sa na obale platne objavilo meno Rimského-Korsakova? Po-
chybujem, Ze by sa tento majster podpisal pod predkladany
vytvor. Titul Operné transkripcie moéZe poslazit Studentom hu-

~dobnych 3k6l ako Studijny materidl. Opétl nechcem zniZovat

alebo dehonestovat umenie A. Hana-Gorského, no spomenuti
posluchd¢i 8kol vyvijaju dostatok aktivity na to, aby boli
v kontakte s nahrdvkami zahrani¢nych firiem, kde sa v katalo-
goch skvejii mend najviciich majstrov. Ani toto oddévodne-
nie ma teda neuspokojilo napriek tomu. Ze som si ho doslova
umelo vykonstruoval, neveriac, Ze motivdcia realizaéného
a predrealiza¢ného. timu OPUS-u by sa uberala smerom k di-
daktickym pomoéckam. Odmietavé stanovisko teda ostiva
a rovnd sa priblizne stanovisku vo¢i platniam Hooged on Cla-
sics alebo Music for You. Novy sposob hospodarenia v OPUS-¢
akoby nebol nakloneny priaznivcom tzv. ,,vaZnej* hudby - si-
tudcia v predajniach vydavatelstva ma o tom stdle viac pre-
svied¢a, Predsa v3ak, pre tych, ktori sa napriek varovaniu roz-
hodnit uvazovat o zakapeni platne Operné transkripcie, uve-
diem ostdvajice informacie. Okrem dvoch spomenutych diel
prindga titul Sarasateho Koncertni fantdziu na témy z Bizeto-
vej Carmen a Wieniawského Fantdziu na témy z Gounodovej
opery Faust a Margaréta. Zvukova kvalita nahrdvky je plne
uspokojivd, vykon umelcov takisto, OPUS spolupracoval pri
realizdcil s rakaskou firmou Ars Vienna, Ltd.

* »* *

Modest Petrovi¢ Musorgskij - Maurice Ravel:
Obrazky z vystavy.

Maurice Ravel: Bolero.

Symfonicky orchester Ceskoslovenského rozhla-
su v Bratislave. Dirigent Ondrej Lenard.

OPUS 9110 1937. Bolero - digitilna nahrivka.

Obrézky z vystavy a Bolero predstavuju akusi dvojicu kom-
pozicii, ktora uz roky putuje ruka v ruke v katalégoch mno-
hych svetovych gramofénovych firiem. Takédto dramaturgia
LP platne poskytuje jedine¢nu prileZitost vychutnat symbi6zu
dvoch skladatelskych poetik, ktoré napriek odstupu v ¢ase
a v priestore Ziji od po¢iatku v dvojjedinej podobe. Okrem
nezvytajnej popularity Kartiniek a Bolera zohrala pri zaradenf
titulu do edi¢ného plinu OPUS-u istotne nemald dlohu aj
ucast dirigenta Ondreja Lendrda, umelca priam preduré¢eného
na interpretaciu rozmernych symfonickych projektov 19, a is-
tého vyseku 20. storo¢ia. Znama je aj zvukovd disponovanost
Symfonického orchestra Cs. rozhlasu. Nahrivka Musorgského
cyklu je prevzatd z produkcie Cs. rozhlasu v Bratislave a z hla-
diska kvality zdznamu nie je prave najidedlnejsia; pri pocivani
ma rusdil dlhy dozvuk a ¢iastocnd zastretost orchestrdlneho zvu-
ku. Naprick tymto handicapom je zretelna prdca dirigenta,
ktory upriamil pozornost uZ tradi¢ne na precizne diferencova-
nie vidsich tektonickych blokov, no nepov§imnutd neostala
ani drobnd detailizdcia jednotlivych linii hudobného pradiva.
Z hustej faktiry O. Lendrd miestami doslova ,preparuje”
zdanlivo skryté utajené party a tym vynikajico obohacuje fa-
rebné spektrum Ravelovej kongenidlnej inStrumenticie (po-
jem ,inStrumentécie” tu treba chépat v tom najtvorivejSom vy-
zname). Praca so zvukom orchestra je v Lendrdovej koncepcii
zapojend do priznaénej charakterizicie jednotlivych ,obrdz-
kov*, v ktorej nechyba agresivna -uto¢nost a mysteriéznost
Skriatka, archaickd vdZnost a melanchélia Starého zdmku,
roztopasnost Tuilerii, tazkopadnost a gigantizmus obrazu
Bydlo, priam aZ neuveritelna gracidéznost a brilancia Kuriatok
v &krupinkich, dvojtvarnost portrétov dvoch Zidov, vzruch
a vzlet vyjavu z trhu Limoges, velkolepost a prikra kontrast-
nost epochdlnej kartinky Katakomb s krehkym a bizardne vy-

znievajicim epilégom Cum mortuis in lingua mortua, drama-
tizmus Doméeka Baby-Jagy a lesk Velkej brany. Kazda z vy-
razovych poloh (a vietko sa nedd vymenovat) nala v koncep-
cii Ondreja Lendrda svoje uplatnenie. Ravelovo Bolero, sni-
mané digitdlnou technikou, je z hladiska technickej realizicie
rozhodne vydarenejlie a menej kazové. Bolero je v podstate
prileZitost pre hrdcov orchestra, ktori majd v ramci prechadz-
ky symfonickym orchestrom moZznost prezentovat svoje maj-
strovstvo, Rozhlasovi symfonici sa tejto $ance chopili veelku
Uspesne, hoci pri interpretdcii typického ostinata sa miestami
vytraca zvuk dychovych nastrojov (najmi fagotu). Bolero za-
ujme najmii koncentrovanim grada¢nej kulmindcie az do po-
slednej fazy kompozicie, kedy zvuk narastie nahlejdie, nez je
bezné pri inych interpretacidch.

Ku kladom platne, ktord je na pultoch predajni uz dlhsiu
dobu, patri uvedenie minutdZe nielen pri celkoch, ale aj pri
jednotlivyich kartinkdch*. Diskutabilné je rieSenie prednej
strany obalu, kde dominuje baletny namet, ktory sa sice tyka
Ravelovho Bolera, no nie velmi vystihuje atmosféru Musorg-
ského cyklu.

IGOR JAVORSKY

Peter Dvorsky in Concert

Peter Dvorsky

Symfonicky orchester Cs. rozhlasu, Bratislava
Dirigent Ondrej Lenard :

Opus, 1988

Digitalny zdznam koncertu nasej opernej ,,jedni¢ky” Petra
Dvorského za spoluti¢inkovania Symfonického orchestra Cs,
rozhlasu v Bratislave s dirigentom Ondrejom Lenirdom na
BHS 87 mozno zaradit k najlepsim edi¢énym ¢inom vydavatel-
stva Opus. Tato gramofénovd platia si z viacerych aspektov
na'évyéiiie hodnotenie skuto¢ne zaslizi.

Stastny bol uz prvotny nipad dramaturgie BHS pripravit pre
podetnych priaznivcov Petra Dvorského jeho galakoncert
v Sportove;j hale na Pasienkoch, ktory mnohi kritici oznagili za
jedno z vrcholnych festivalovych podujati. Zivd nahrdvka
umoziiuje zopakovat si tento jedineény umelecky zaZitok, zé-
rove verifikovat s patricnym odstupom freneticky tspech u péit-
tisicového davu nadSenych divikov. .

Takmer dvojhodinovy recitdl zachyteny na dvoch dlhotrva-
jucich platniach jednoznaéne potvrdzuje jedine¢nost spevic-
keho majstrovstva nasho prvého tenoristu - jeho vykon mé
atribity aZ stadiovej nahravky, obohatenu navySe o zazitok
bezprostredného ohlasu posluchd¢ov. Zéznam je svedectvom
zvlast priaznivych okolnosti, $tastnej paralelnej kulminécie fy-
zickych, psychickych a umeleckych dispozicii umelca, ktoré
podmienili perfektny vysledok. Dvorského makky, svietivy te-
nor s kovovymi vy$kami, dokonale ohybny, tvarny, so Sirokym
vyrazovym a dynamickym diapazonom sa tu bezpochyby zara-
dil k najlep$im svetovym bel cantovym hlasom. Pritom nejde
o bezduché predvidzanie krdsneho hlasu, ale o dokonale tech-
nicky pripraveny ndstroj kreujuci do najjemnejdich nuansov
imanentny obsah kazdej skladby. Ako vietci naozaj velki spe-
vdci stvériiuje jednotlivé drie a piesne ako vypoved - drama-
ticky utvar na malej ploche s presne vystupfiovanym vyrazom,
napitim i katarziou.

Program zostaveny prevazne z talianskeho repertodru je
rozdeleny na dve-casti. Prvii polovicu tvoria zndme tenorové
arie z Verdiho (Rigoletto, Aida) a Pucciniho (Tosca, Turan-
dot) opier, ktoré dopliia 4ria Dona Josého z Bizetovej Carmen
a Massenetov Werther. Nie vzdy sa podari v rdmci Zivého kon-
certu interpretovat vietky ¢isla na kvalitativne rovnakej drov-
ni. V tomto pripade je viak latka dokonalosti postavend v kaz-
dej arii mimoriadne vysoko a kazd4 interpreticia si zasliZi epi-
teton $pickova. Nechyba ani povestné perfektne zaspievané
svietivé ,,c* v zndmej Kalafovej drii Nessun dorma z Pucciniho
opery Turandot. Uloha Symfonického orchestra Cs. rozhlasu
je v oboch ¢astiach koncertu nielen sprevddzajiica; teleso so
svojim $éfdirigentom Ondrejom Lendrdom podava celkove
velmi kvalitny vykon, pricom sa prezentuje i v Styroch samo-
statnych orchestralnych vstupoch. Prvi polovicu nahravky vel-
mi dobre rdmcuje brilantne podand predohra z Carmen a na
zaver Massenetova Meditdcia s majstrovsky zahranym muzi-
kalnym huslovym s6lom koncertného majstra orchestra Vikto-
ra Siméiska.

Slneéné, Ziarivé farby talianskych a S$panielskych piesni, vra-
tane populérnej Torna a Suriento, Granady, O sole mio a Du-
sikovej Piesni o rodnej zgmi tvorili druht, odlahéenejdiu polo-
vicu nahravky, opiit v dokonalej interpretacii a tiez s viacerymi
Dvorského typickymi ,,vysokymi céckami*,

Populdrne ladenym repertodrom potesi platiia Siroky okruh
posluchacov, pritom viak vysokou interpreta¢nou droviou so-
listu i orchestra je pritazlivd i pre opernych labuznikov.

MARTINA HANZELOVA




® VYSTAVA EUGEN SUCHON V BANSKEJ BYSTRICI. V Literdrnom a hudobnom miizeu
v Banskej Bystrici otvorili 27. janusdra 1989 vystavu Eugen Suchoi (Zivot a dielo), ktort pripra-
vilo Slovenské nirodné miizeum v Bratislave. Sliavnostny prihovor predniesol autor scenira
PhDr. Viadimir Cizik. V kultirnom programe odznela piesiiova, zborova a klavirna tvorba
Eugena Suchona v podani klaviristky Dariny Turmiovej, solistky opery DJGT OI'gy Hromado-
vej a Spevickeho zboru Matice slovenskej s dirigentom Branislavom Vargicom. Pracovnici
LHM vystavu aktudlne doplnili o premietanie videozaznamu z premiéry tretej inscendcie opery
Krithava v Opere DJGT v Banskej Bystrici, ktor: sa uskuto¢nila 18. 11. 1988, Vernisaze sa zii-
castnili ideologicki tajomnici SKV KSS Anton Podolec a OV KSS Ondrej Petro, riaditelia a zd-
stupcovia kultirnych institicii a d'alsi zaujemcovia.

S L

Na snimke z ofvorenia vystavy zlava O. Petrov, A. Podolec, J. Borgulovi, riaditelka LHM, §

V. Cizik. Snimka V. Béres

@ SONA ZEJDOVA a ZDENEK KARNY, solisti SD v Brne pohostinsky u¢inkovali 1. febru-
dra v Cajkovského balete Labutie jazero. Umelci, ktori v sic¢asnosti patria k jeho najlepsim
hlavnym predstavitel'om, svojim vynikajicim vykonom nadchli obecenstvo a vSetkych spolu-
ucinkujicich inspirovali k mimoriadnym vykonom.

-AP-

® SHS UDELILA CESTNE UZNANIA. V ramci 14. ro¢nika Novej slovenskej hudby udelilsf
Slovenska hudobné spolo¢nost zasl. um, dr, Ludovitovi Rajterovi a prof. Jinovi Pragantovi
Cestné uznanie za zasluhy o hudobni vychovu mladeze. Cenu pred koncertom Ateliér mladych
odovzdal ocenenym predseda SHS zasl. um. prof. Milo3 Jurkovi¢.

® SVIATOK ZBOROVEHO SPEVU. Pri prilezitosti oslgv 44, vyrocia oslobodenia mesta
a okresu Vranov pripravili v Dome kultiry vo Vranove nad Topl'ou Festival mestskych spevic-
kych zborov. Organizitormi podujatia boli MsNV a MsKS Vranov. Na festivale sa predstavilo
Sest’ domacich a dva hostujice zbory. Hravym, bezprostrednym prejavom zaujali deti mater-
skych §kol zo siiboru Siniecko, po nich sa predstavili $kolské a mimoskolské zborové telesi. Na
zaver vystupil Spevicky zbor ucitefov vranovského okresu a hostujice siibory — komorny Zen-
sky spevicky zbor Druzba z Banskej Bystrice a mladeZnicky spevicky zbor Bel canto z Olo-
mouca. Odborni porota udelila cenu za najlepsiu interpreticiu diel slovenskych skladatel'ov ve-
novanu krajskou SHF dievéenskému spevickemu zboru Ozvena pri MsKS a ODPaM Vranov.

K dobrej propagscii festivalu prispela aj Cs. televizia, rozhlas Kosice a iné masmédia. Novin-
kou podujatia bola vlastni znelka (od. J. Podprockého) a premietanie videozdznamov v centre

mesta z predchadzajiiceho festivalu.
-V. K.

Snimka: archiv HZ,

Spevicky zbor ucitefov vranovského okresu.

@® PhDr. VLADIMIR CIZIK déinkoval 8. 2. v koSickom Dome umenia na koncerte pre ¢lenov
Klubu hudobnej mlddeze pri SF v Kosiciach.

Odborne uviadzal viber z tvorby F. Chopina, ktory aj sim interpretoval. V nasledujiicej be-
sede odpovedal aj na otazky pritomnych posluchidov.

@ V rimci tradi¢nych matiné pre mladych posluchdcov pripravila Stitna filharmoénia Kosice
5. februdra koncert zo skladieb inipirovanych dZezom, Zaznel Half-time B. Martinii, zndme
melddie J. Kerna, J. Merciera a H. Carmichaela v skladbe I 11 Remember Clifford upravené
a interpretované mladym slovenskym tribkarom Jurajom Barto$om. Na zdver koncertu zara-
dil dirigent Robert Stankovsky suitu z muzikdlu L. Bersteina West Side Story.

-Ja-

Vyznamné  Zivotné  jubileum  osldvil
22. februdra hudobny skladatel ndrodny
umelec prof. Jifi Pauer. Jeho vztah k hudbe
sa formoval a rozvijal uz v detstve v blizkosti
fudovych muzikantov. Rad spominal, ked
ako maly chlapec hraval na tribke, ktord na-
Siel kdesi na povale a ktord sa mu neskor
kamsi stratila...

Za vojny $tudoval sikromne kompoziciu
u Otakara Sina, potom na prazskom konzer-
vatdriu u Aloisa Habu a svoje $tidium zavisil
na Akadémii muzickych umeni v triede Pavla
Boikoveca. Po absolutériu vstupuje do hu-
dobného Zivota ako zreld osobnost, deliaca
svoju bohatt aktivitu medzi &innost sklada-
telski a organizatorskd, neskor k nim pri-
budla aj ¢innost hudobno-pedagogicka.

Zastdval rad vyznamnych funkcii - v Hu-
dobnej a artisticke] tstredni, na Ministerstve
Skolstva a kultiry, v Ochrannom zviize au-
torskom, vo Zviize ceskoslovenskych sklada-
telov. V prvej polovici pitdesiatych rokov

posobil vo funkcii 8éfa opery Ndrodného di-

vadla v Prahe. Velmi vyznamné je obdobie
rokov 1958 az 1980, kedy stil na ¢ele Ceske;j
filharménie ako umelecky riaditel a vjznam-
ne sa zasliZil o jej umelecky rast.

Léska k divadlu ho napokon opit priviedla
do Narodného divadla - tentoraz do funkcie
riaditela. Toto prostredie je mu bytostne
blizke: sim ma ako autor na konte cely rad
opernych opusov - od absolventskej opery
pre deti Zvanivy slimejs, cez historicki fres-
ku Zuzana Vojifovd, az po Zdravého nemoc-
ného podla Moliéra. Vietky menované ope-
ry ma v sucasnosti naia prva scéna na reper-
todri a i ostatnym venuje trvali pozornost, ¢o
sved¢i tiez o ich oblube u obecenstva.

Pauer sa viak nezameriava len na Zaner
hudobno-dramaticky; neoddelitelnou’ stéas-
tou jeho tvorby st diela symfonické (Pany-
chida, Inicidly, Canto festivo, Symfénia pre
slaciky), koncertantné (koncerty pre fagot,
tribku, hoboj, lesny roh) a komorné (Styri
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Snimka CSTK

slacikové kvarteta, dychové kvinteto, klavir-
ne trio, violonéelova sondta, skladby s kon-
certantnym vyuzitim solovych dychovych na-
strojov). Jeho hudba sa vzdy vyznacuje svie-
Zou melodikou a vyrazom kladnych Zivot-
nych pocitov.,

Ako profesor skladby na prazskej AMU
vychoval uZ rad skladatelov — prisluinikov
strednej i mladiej skladatelskej generdcie,
ktord sa Gspesne uplatiiuje v ¢eskom hudob-
nom Zivote. Za vietkych menujme O. Kvé-
cha, M. Kubic¢ku, J. Filasa, J. Gemrota
a H. Bartona.

Pracovné a tvortie vysledky Jifiho Pauera
boli vela razy spolo¢ensky ocenené, v roku
1979 mu bol udeleny titul narodného umelca.

VLADIMIR TICHY

LIS imtormuje

ISTITUTO EUROPEO v Taliansku, kto-
ry organizuje jazykoyé kurzy pre cudzincov
a kurzy a seminire v oblasti umenia a hudby,
pontikol Slovenskému hudobnému fondu
4-tyzdiovy semindr (40 hodin) v l'ubovolnom
termine pre zdujemcov o taliansku operu.
Vstupné na semindr, ktory vedi vyuéujiici na
Konzervatériu ,,Luigi Cherubini* vo Floren-
cii, je 90 000 lir.

ISCM World Music Days 1990 bud pre-
biehat' 22. — 30. septembra v Oslo. Cielom
festivalu je ziskat diela skladatelov celého

| sveta a vytvorif obraz stavu sii¢asnej hudby.

Podmienkou Géasti na festivale su diela kom-
ponované po roku 1984, zaslané na organi-
zacny vybor do 1. jina 1989,

| Sutaze

1. International Vocal Competition for

" Mascagni Opera Singers sa bude konat' v Li-
vorne (Taliansko) v aprili a maji 1989. Sttaz

je vypisana pre spevikov vietkych narodnos-
ti vo veku 18 — 35 rokov, sutaZiacich v 5. ka-
tegdridch. Vstupné je 50 000 lir, uzdvierka
prihlasok 15. 4. 1989,

5. medzinarodna siutaz pre slac¢ikové kvar-
tetdi Karl Klinger Preis bude prebiehat
v ditoch 27. 8. - 1. 9. 1989 v Mnichove. Stitaz
je uréend ucastnikom vietkych nédrodnosti,
podmienkou je vek ¢lenov kvarteta — sicet
rokov nesmie byt vy3si nez 128, najstarsi ¢len
kvarteta nesmie prekrocit 37 rokov. Vstupné
je 100 DM, uzdvierka prihlasok 1. 7. 1989,

XXII. International Piano Competition
wMarguerite Long - Jacques Thibaud*, ktora
sa uskuto¢ni v zavere roka 1989 v Parizi, je
vypisand pre klaviristov od 16 do 30 rokov.
Prihlasku treba poslat na sekretariat sitaze
do 15. 9. 1989,

Témou 28. International Competition for
Symphonic Composition Premio Citta di
Trieste 1989 je dvojkoncert (pre dva sélové
nastroje a symfonicky orchester bezného ob-
sadenia). Skladatelia vietkych ndrodnosti
bez ohranicenia veku mézu poslat nepredve-
dené, nepublikované skladby na sekretaridt
sitaze do 31. 8. 1989,

I8

L e e e R S e
KONKURZY
Riaditel'stvo Konzervatéria v Ziline vypisuje konkurz na obsadenie miesta:
- uditel'a hry na klaviri a korepeticie, s nistupom od 1. septembra 1989,
Uchddzadi s ukonéenym vysokoskolskym vzdelanim hldste sa na riaditel'stve $koly.
Ziadosti so struénym Zivotopisom adresujte na riaditel'stvo Konzervatéria, ulica Marxa
Engelsa 12, 010 00 Zilina. Cestovné hradime len prijatym uchddzatom.

[ N N ]
Riaditel' Stdtneho komorného orchestra v Ziline vypisuje konkurz na obsadenie tychto

miest:
- hrid¢ov na husliach,
= hrdc¢a na kontrabase,
= hric¢ov na violonéele,
~ hrid¢a na flaute.

Podmienkou prijatia je absolvovanie konzervatéria, alebo VS - hudobny smer.

Konkurz sa sklada: zo sélovej hry pomalej a rychlej éasti skladby z obdobia klasicizmu
a skladieb podl'a vlastného vyberu, hry z orchestrilnych partov. Uzdvierka prihldsok je
10. marca 1989. Slobodnym poskytneme ubytovanie. Cestovné hradime len prijatym ucha-
dza¢om. Uchddzaéi budii pozvani na konkurz pisomne. Prihlasky posielajte na adresu: Stit-
ny komorny orchester, Dolny val 47, 011 28 Zilina.

( N N

Riaditel' Novej scény v Bratislave vypisuje konkurz na obsadenie miest:

= ¢len baletného zboru - muzi aj Zeny,

- ¢len spevickeho zboru - bas.

Prihlasky s krdtkym Zivotopisom, s uvedenim vzdelania a praxe zasielajte na adresu: Novi
scéna, Zivnostensks 1, 812 14 Bratislava. Termin konkurzu bude uchddzadom ozndmeny pi-
somne. Cestovné hradime len prijatym uczxid.zné:m.

Ludova $kola umenia v Novej Bani prijme pre $kolsky rok 1989/90:

- udcitel'a hry na klaviri,

- ucitela hry na dychovych nastrojoch.

ManZelski dvojica vitand. Byt v novostavbe k dispozicii. Podmienka: absolutérium kon-
zervatéria. Nutny osobny dohovor. Tel.: Nova Bara 915588.



Stretnutie s krajanom

Rudolfa Firkuin¢ho som poznal ako klaviristicky pojem
dlho predtym, nez som poc¢ul jeho umenie z nahrivok. Prvy
raz mi o fiom este v detstve rozprival méj otec, ktory bol isty
¢as spoluziakom Firkusného na gymndziu v Bucoviciach pri
Brne.

Mal som moZnost zicastnit sa v novembri 1988 na koncerte
v londynskej Barbican Hall, kde Rudolf Firkusny hral s
Londynskou filharméniou pod taktovkou Leona Botsteina
Brahmsov prvy klavirny koncert d mol. Toto mohutné, symfo-
nicky koncipované dielo, s rovnocennou zlozkou orchestral-
nou i klavirnou a velmi naroénym klavirnym partom zahral
Firkudny nesmierne sviezo a plasticky, poslednu ¢ast nasadil v
neoby¢ajne rychlom tempe, ktoré udrzal az do konca. Jeho os-
Iniva virtuozita vSak nebola samoudéelna, ale logicky vyplynula
zo zvolenej umeleckej koncepeie.

Nechcem sa viak venovat hudobnej kritike, ale umeleckej
osobnosti Rudolfa Firku$ného. Ma velmi Siroky repertodr, po-
¢inajic Scarlattim a konciac hudbou zo zaciatku nasho storo-
¢ia. Jeho vynimo¢né hudobné nadanie sa prejavilo uz v ranom

Rudolf Firkusny

detstve; v piatich rokoch prerdstol schopnosti svojho prvého
brnenského uéitela a dostal sa k Jandckovi, ktory ho zasvico-
val do tajov kompozicie, bral na premiéry svojich diel a ako
hovori Rudolf Firku$ny, zahffal ho sladkostami a otvoril pren
brany hudby. Toto skor tatorstvo ako vyuéovanie v ortodox-
nom zmysle slova trvalo desat rokov, potom nasledovalo §ti-
dium na prazskej hudobnej akadémii — klavir u Viléma Kurza
a kompozicia u Josefa Suka. Po absolvovani odisiel Rudolf
Firkusny do Pariza, kde mu vtedajsi slavny klavirista a peda-
gog Alfred Cortot povedal, Ze nepotrebuje uéitela, ale publi-
kum a namiesto hodin ho angazoval na koncert, ktory sdm di-
rigoval. Po tudiu u dal$ej klavirnej hviezdy 20. storocia — Ar-
thura Schnabela, podnikol Firkusny roku 1938 prvé koncertné
turné po Spojenych Stdtoch a o tri roky neskdr absolvoval vel-
mi dspedny newyorsky debut. V tom istom roku uviedol v Spo-
jenych Statoch po Sestdesiatich piatich rokoch opit Dvotikov
klavirny koncert za dirigovania sira Thomasa Beechama. Ten-
to koncert aj nahral s Clevelandskym symfonickym orche-
strom pod taktovkou Georga Szella pre spolo¢nost Columbia,
CBS a Phillips.

Spolupracoval s mnohymi vyznamnymi dirigentmi o. i. s
Brunom Walterom, Ottom Klempererom, Leonardom Bern-

steinom, Claudiom Abbadom, Karlom B6hmom, Eugenom Or-
mandym, Bernardom Haitinkom, Lorinom Maazelom, Zubi-
nom Mchtom, André Previnom, Pierrom Boulezom, Erichom
Leinsdorfom a dal§imi.

Sedemdesiatsedemro¢ny Firkusny prekvapuje nezvycajnou
vitalitou a mladistvostou, ako pianisticky, tak osobne. Jeho
koncertny program je nabity. V sezéne 1988-89 popri vystiipe-
niach na severoamerickom kontinente — v Montreale, Pittsbur-
ghu, Seattle a inde Q¢inkoval v newyorskom Metropolitan Mu-
seum ofr Art s programom zo skladieb ¢eskych skladatelov pri
prileZitosti 70. vyro¢ia vzniku Ceskoslovenskej republiky a ab-
solvoval rad koncertov v Eurépe. Na sezénu 1989-90 planuje
turné po Japonsku, Spanielsku, Taliansku, Skandindvii
a USA. Popritom vystupuje takmer na vietkych vyznamnych
letnych festivaloch — v Aspene, Edinburghu, Lucerne, Salz-
burgu, Tanglewoode. ;

Umelecky profil Firkusného azda najlepsie vystihuje kritika
v Chicago Tribune zo 16. oktébra 1988, uverejnend pod na-
zvom Firkusny nandsa Zivé obrazy. , Klaviristov takého inten-
zivneho a hlada¢ského razenia ako Rudolf Firkusny bude vzdy
milo, a preto jeho vykon na koncerte v Bennett Hall bol viac
ako recitdl - bolo to vzdeldvanie. Firku$ny predstavuje klavir-
nu 8kolu, na ktori dnes natrafime len zriedkavo. No bola
zrejme zriedkava aj v zaciatkoch jeho kariéry. Hoci prvé de-
satrocia nasho storocia oplyvali skvelymi klaviristami, Firkus-
ny stelestioval ojedinely, vychodoeurdpsky pristup k nastroju.
Pocujete v lom plnokrvné farby, jagavy lyrizmus a nezastrety
emocionalny vyraz. Francizi maji mozno lah$i uder, Nemci
st mozno punkti¢kdrskejdi, Rusi senza¢nejsi v technike, ale
¢eski umelci ako Firkusny alebo Ivan Moravec vyuZivaji pale-
tu farieb a hudobného tkaniva tak, ako azda ani jeden z ich me-
dzindrodne uzndvanych siputnikov... Ako vzdy na Firkusdné-
ho recitdloch, klenotmi jeho programu boli ¢eské skladby, v
tomto pripade Leos Jandcek a jeho cyklus Po zarostlém chod-
ni¢ku a Fantdzia a toccata od Bohuslava Martint..."

Rudolf Firkudny sa viak nevenuje iba sélistickej ¢innosti. Po
celi umelecki kariéru intenzivne pestoval komornu hru, Cas-
to vystupuje s violonc¢elistom Gregorom Piatigorskym, violis-
tom Williamom Primroseom a znamym Julliardovym kvarte-
tom, s ktorym nahral Dvofdkove Klavirne kvartetd op. 23 a
27, Klavirne kvinteto op. 81 a Bagately op. 47. Okrem toho
posobi na Julliard School ako pedagég. vedie majstrovské kur-
zy a zasadd v porotdch velkych medzindrodnych satazi.

Firkudny je velkym propagdtorom ¢eskej hudby, najmi diel
Leosa Jandcka a Bohuslava Martini, ktorych skladby nechy-
baju takmer ani na jednom z jeho recitilov a plati za poprednu
svetovi autoritu v oblasti ich interpretacie. Pre firmu Deut-
sche Gramophongeselschaft nahral s dirigentom Rafaclom
Kubelikom kompletné Janackovo klavirne dielo.

S Rudolfom Firkuinym som sa zhoviral pocas prestavky je-
ho londynskeho koncertu. Prejavil Zivy zdujem o start vlast,
pytal sa na svojich genera¢nych druhov Cikkera, Suchona, ve-
del, Ze niektori — ako Moyzes a Macudziriski, uz nie su v nasich
radoch. Hoci Zije uz dlhé desatrocia v Spojenych §tatoch, roz-
priva perfektne po ¢esky, bez najmensieho ndznaku anglické-
ho prizvuku. Na moju otdzku, ¢i by priSiel hrat do Bratislavy,
odvetil, ze velmi riad. Na Bratislavu si spomina, ved z
Moravy do Bratislavy nikdy nebolo daleko. Patri medzi velké
osobnosti, ktoré nase ndrody dali kultirnemu svetu a vztah k
domovu napriek odlicenosti a mozno povedat svetoobcian-
stvu nikdy nezaprel, pocas svojej dlhej a velmi Gspesnej karié-
ry ho vzdy umelecky jednozna¢ne dokumentoval. Mdme vel-
kého roddka, ktory nikdy nezabidal. Zdé4 sa mi viak, Ze my
sme akosi pozabudli. Nepridiel ¢as tento dlh vyrovnat?

OTAKAR KORINEK

Nova organizacia sovietskych hudobnikov

Koncom minulého roku bola v ZSSR zaloZzend nova
indtiticia — Asocidcia hudobnych umelcov. Jej prvy
predseda Vladimir Nikolajevic Minin odpovedal na
otidzky casopisu Sovietskaja muzyka.

Ako sa pozerdte na pravnu strinku novej organiza-
cie? :

~ Asocidciu chapem ako spolocenskii organizdciu sa-
mosprdvy profesiondlnych hudobnych umelcov, akysi
predobraz budiiecho umeleckého zviizu. Je zabudovand
v Struktiire Vsezvizovej hudobnej spolocnosti. Jej vznik
nadsene uvital jednak Siroky okruh hudobnikov, ktori
snivali o ,tvorivej streche nad hlavou* uz od &ias koryfe-
Jov sovietskeho interpretacného umenia — Genricha Nej-
gauza a Davida Oistracha, jednak vedenie Vsezvizovej
hudobnej spolocnosti.

Co povazujete za hlavni dlohu novej asocidcie?

= Nasou ulohou je spolocne s Ministerstvom kultiiry
ZSSR fundovanym spésobom ovplyviriovar statnu politi-
ku v oblasti hudby. gaka’ nds vela prdce v oblasti socidl-
neho zabezpecenia a pravnej ochrany hudobnikov, kto-
rych postavenie je dnes takmer na virovni stredovekych
kaukliarov. Dalej sii to otdzky autorskych prav pri tele-
viznom i rozhlasovom vysielani a gramofonovych na-
hrdavkach, problémy noriem u orchestralnych hrdcov a
zboristov. Je tu otdzka konkurzného systému, ktory je v
poslednych rokoch zjavnou brzdou rozvoja ndasho inter-
pretacného umenia, a mnoho dalsich problémov. Ved
prevaznd vddsina noriem platnych v sicasnosti bola sta-

novend bez akychkolvek vedeckych podkladov a bez .

spoluiicasti samotnych hudobnikov. Na ilustrdciu tejto
skutocnosti staci uviest nasledujici priklad: norma sta-
novuje pocet vystupeni pre clena symfonického orche-
stra na 6 az 8 do mesiaca, ale pre ¢lena divadelného or-
chestra na 25 az 26 za to isté obdobie. K tomu netreba
komentdr. Osobite vdZnou tilohou asocidcie bude rie-
Senie problémov ochrany zdravia hudobnikov, profyla-
xia choréb z povolania.

Kto sa moZe stat ¢lenom asocidcie?

— Siroky okruh koncerinych umelcov, ¢lenov symfo-
nickych orchestrov a spevdckych zborov, pedagdgovia
vsetkych stupriov hudobného Skolstva, lektori filharmo-
nii.

Sovietski hudobni kritici sa doteraz len v obmedzenej
miere zicastiovali na spolo¢ensko-hudobnych akcidch.
Je predpoklad, Ze sa zapoja do price asocidcie a jej ve-
dicich orgdnov?

— Bezpochyby. Mali sme zvlastny rozhovor na tiito té-
mu. Kritici sa musia spoloéne s vykonnymi umelcami
zucastriovat na rieseni vsetkych problémov ndsho hu-
dobného Zivota. Mimochodom, bude to znacny stimul i
pre rozvoj samotnej hudobnej kritiky. Skrdtka, budeme
sa snaZit o to, aby sa ¢lenmi vyboru asocidcie stali hu-
dobnici vietkych Specializdcii, vSetci ticastnici nasho hu-
dobného | frontu".

Je vieobecne zndme, ako ddvno nerobilo Minis-
terstvo kultdry seriézny vyber interpretov, ako st ska-
muflované zoznamy umelcov hostujticich po krajine a
aky zhubny vplyv to md na zdujem publika o koncerty.
Ma asociacia v umysle zaoberat sa dokladne tymito
problémami?

— Asocidcia len neddvno vznikla. Tazko mozno uz
dnes, kym eSte nemd zvoleny vybor, s urcitosfou pove-
dat, ¢o vsetko sa stane predmetom jej pozornosti. Moja
osobnd mienka je td, Ze urcité otdzky zostanii tak ako aj
doteraz v kompetencii Stdatnych organizdcii, predovset-
kym Ministerstva kultiry ZSSR. Druhd vec je, Ze aso-
cidcia bude povinnd urobit vietko pre to, aby Zivot sam,
ak chcete, konkurencény boj, sustavne korigoval nase
predstavy o tom ,kto je kto". NemoZno Zit zo starych
zdsluh a titulov. Umenie je v podstate krutd zdleZitost.
Od kaZdého z nds vyZaduje dennodenné dékazy talentu,
majstrovstva a tvorivej vybavenosti.

Prevzaté z casopisu
Sovietskaja muzyka 1/89

M. P. Musorgskij. Kresba O. Kondaurova

Pri prilezitosti 150. vyro¢ia narodenia M. P. Musorgského,
ktoré UNESCO zaradilo do svetového kalendidra pamiitnych
vyrodi, realizuje sa v celom Sovietskom zviize cely rad vfznam-
nych umeleckych podujati.

Vo Velkom divadle v Moskve, pripravuje Ministerstvo kul-
tiry ZSSR a RSFSR slavnostné zasadnutie, na zdver ktorého
predvedi Musorgského operu Chovanséina. Dia 21. marca
1989 Moskovskid a Leningradskd filharménia uskutoénia
slivnostné jubilejné koncerty. V ten isty den Pskovska oblast-
ni filharménia sldvnostnym veéerom v tamojSom dramatic-
kom divadle otvori hudobny festival venovany tomuto sldvne-
mu ruskému klasikovi. ’

Pocas slavnostnych dni vietky vii¢Sie sovietske operné di-
vadld budii hrat skladatelovu najvyznamnejsiu operu Boris
Godunov s najlep$imi sovietskymi speviakmi. Jaroslavska fil-
harménia napriklad plinuje v spoluprici so Statnym zborom

. ZSSR pod vedenim V. Minina v réznych mestdch uviest kon-

certné predvedenie Musorgského opier s najlepsimi silami
sovietskych divadiel. Pamiatke Musorgského bude venovana
aj Viezviizova sufaZ spevikov.

Gramofdénovi firma Melodia vyd4 v tomto roku k skladate-
Tovmu vyro¢iu album Musorgského skladieb. Uskutoéni sa
tieZ vel'a vystay v roznych mestdich ZSSR a viacerymi cyklicky-
mi reliaciami bude skladatel'ovo dielo propagovat sovietska
televizia a rozhlas. V Leningradskom divadle opery a baletu
S. M. Kirova uvedii novii inscendciu opery Chovanséina.
V Moskovskom hudobnom divadle K. S. Stanislavského a V.
N. Dancenka uvedu Borisa Godunova v autorskej verzii. Novy
pohl'ad na Musorgského dielo iste prinesie koncert 22. marca
nazvany Pamiatke Musorgského, na ktorom zazneji voksilne
cykly Bez slnka (v inStrumenticii J. Svetlanova), Rajek (v in-
$trumentdcii J. Bucka) a Obrédzky z vstavy (v in§trumenticii
S. Goréakova).

Z edicie vydavatelstva MUZYKA,
[
Sovietske hudobné vydavatel'stvo Muzyka vo svojich ediénych

‘pldnoch vyrazne akcentuje 150. virodie narodenia M. P. Mu-

sorgského. V roku 1989 vyjde prvy diel z tridsatdielneho siibor-
ného vydania Musorgského diela v redakeii G. Sviridova. V su-
¢asnosti vychddzajui aj dve kniZné prace: Musorgskij v spo-
mienkach sac¢asnikov a Musorgskij a hudba 20 storocia.

V pozornosti vydavatel'stva je aj nastivajiice 150. virodie naro-
denia P. L. Cajkovského v roku 1990. Uz v tomto roku vyjde
2-dielny tematicko-bibliograficky katalég skladatel'ovich
diel.

Z edicie vydavatelstva Sovietskij kompozytor

V edicii Novinky sovietskej hudby vydavatel'stvo v roku 1989
vyd4 o. i. 4. huslovy koncert A. Snitkeho, Komorni symféniu
E. Denisova, 7. symféniu A. Terterjana (partitiry) klavirny
vytah baletu V. Gavrilina Dom pri ceste.

K 100-mu vyrodiu narodenia poetky A. Achmatovovej, vyjdi
dva zborniky voksilnych diel sovietskych skladatel'ov a mono-
grafia B. Kaca a R. Timenéika Anna Achmatovovi a hudba.

Tvorbe Vsevoloda Mejercholda je venovana kniha Mejer-
chold a hudobné divadlo. :
[ ]

SOVIETSKI] KOMPOZYTOR-HANS SIKORSKI - sa bu-
de nazyvat spolo¢ny podnik, do ktorého vstiipilo sovietske
hudobné vydavatel'stvo a zname zdpadonemecké hudobné vy-
davatel'stvo. Od tejto koopericie sa ofakdva vyraznejsie up-
latnenie sovietskej hudby vo svete,

HZ




Vedici hudobného
oddelenia BBC v Lon-
dyne Graham Melville—
Mason bol pocas BHS
'88 uz po stvrtykrat
hostom Slovenského
hudobného fondu. Je-
ho, o éeski hudbu uz
vyse dvadsat rokov, o
slovensku viac nez Sty-
ri roky trvajici zaujem
vyustil do trvalého
vztahu k nasej kulture,
ktory ma byt koruno-
vany vyskumnou pra-
cou a knihou na tému
Hudba v Ceskosloven-
sku v 2. polovici 19.av
20. storoéi. Tato sku-
toénost, ako aj fakt, ze
pan  Melville-Mason
bol jednym z koordina-
torov Dni britskej hud-
by v CSSR, boli podne-
tom na rozhovor, tyka-
juci sa spominanej pra-
ce i nazorov na nas hu-
dobny Zivot.

- Dr. Graham Melville-Mason: Zatial iba
zhfiiam, robim si pozndmky o kazdom die-
le; za tie $tyri roky toho, veru, nebolo malo.
Pravda, v knihe nebudem vietko uvadzat, ale
aby som ziskal prehlad a vytvoril si nazor,
musim ist k pramefiu - k hudbe, a to tak k

partitire, ako aj k jej znejicej podobe, k au-
torovi, a ak to je mozné, napokon i k inter-
pretovi-sprostredkovatelovi hodnét s vlast-
nym nazorom. Navstivil som prof. Suchona,
prof. Cikkera, zozndmil som sa osobne s Mi-
rom Bézlikom, Iljom Zeljenkom, doc. Ladi-
slavom Burlasom, s Vladimirom Godarom,
Jurajom Benesom a dalSimi, ale to som este
iba na za¢iatku. Ved viem, ako dlho pisal
knihu o ¢eskej opere mdj priatel John Tyrell
- dvadsat rokov! Pritom sa dostal iba po Ja-
ndc¢ka! Nazddavam sa, Ze moja kniha musi
mat vieobecny tvod, ktog naznaci celé kul-
tirne a socidlne pozadie Ceskoslovenska, aZ
potom sa budem moéct venovat jednotlivim
ndrodnym kultdram a konkrétnym skladate-
lom. Za¢nem druhou polovinou 19. storocia,
nebudem viak pisat vela o znamych osobnos-
tiach ¢eskej hudby, radsej sa rozpisem o su-
¢asnosti v ¢eskej a slovenskej hudbe. Konec¢-
na podoba mojich dejin sa vykrystalizuje v
priebehu price.

AKkY je vds ndzor na slovenskii tvorbu v te-
rajSom S$tadiu Vasho vyskumu a poznania,
najmé porovndvajic ju s tvorbou inych niro-
dov?

- Ur¢ite sa nemylim, ak konsdtatujem, Ze
problémy ¢eskych, moravskych a sloven-
skych autorov st pravdepodobne podobné.
Dokonca v istom zmysle si Slovici v nevyho-
de v porovnani s Cechmi. Mdm na mysli
moznost konfrontécie, informovanost, prile-
Zitost priamych kontaktov nie iba so sklada-
telmi linie Messiaen-Boulez, ktori trochu
poznaji, ale napriklad aj s anglickymi autor-
mi, ako su Birthwistle, Maxwell Davies, pri-
padne s Ameri¢anmi. Hoci prive na koncer-
toch tohtoroénych BHS som pocul, Ze tu istd
informovanost je. Minimalizmus v diele
Petra Martinéeka bol vlastne stimulom pre
moju kriticki poznamku (Memento, premié-
ra 13. 10. — pozn. V. P.). Pravdepodobne
som rozumel iba ¢ast dramy, ktort sa snazil
prezentovat a myslim, Ze bol velmi tprimny
vo svojej vypovedi: pokial ide o hudobné
stvdrnenie, stdle som si uvedomoval, Ze to uz
robili Carl Orff, Philip Glass, Steve Reich, Zze
tu chyba origindlny tén. Zda sa mi. Ze to je
problém, ktory sa netyka iba Slovenska, ale i
Brna, Prahy, celych Ciech.

Nie je v tom protirecenie: na jednej strane
ndm chyba informaécia, na strane druhej kon-
Statujete vplyvy inondrodnych autorov?

- Je zjavné, Ze hudobnd informdcia, pri-
chddzajiica prostrednictvom platni, rozhla-
su, sa nevyrovnd kontaktu s partitirou, s
autorom. Myslim, Ze ten isty problém,
aky som zistil u Petra Martin¢eka, existu-
je i v tvorbe predchadzajucich generécii.
S vynimkou niektorych skladatelov, ktori sa
snazia ndjst individudlny $tyl a uvolnif sa z
put tradicie, vicSina skladatelov ide v sto-
péch zakladatelov Slovenskej hudobnej mo-
derny - Moyzesa, Cikkera, Suchona. To,

Graham Melville - Mason

Snimka A. Palacko

¢o oni robili vo svojej dobe, bolo nevyhnut-
né a nanajvys opodstatnené, ale mladi auto-
ri nenapreduji v hladani vlastnej indivi-
duality dokonca ani v elektronickej hudbe,
Spominam na koncert z diel slovenskej
elektroakustickej hudby (5. 10. pozn. V. P.),
kde bolo mnoho opakovania a i ked som po-
¢ul aj pekné zvuky, chybalo nicco, ¢o by do-

volovalo hudbe rozvinit sa viastnou cestou.
Nevyzyvam umelcov k odtrhnutiu sa od tra-
dicii, to nie, ale ked porovnivam tvorbu
stardej generdcie a niektoré skladby mla-
dych, zistujem, Ze névrat k tradicii je u mla-
dych vlastne trvalym faktorom. Na koncerte
na Bratislavskom hrade (6. 10. - Holoubek:
Slacikové kvarteto ¢. | pozn, V. P,) som po-
¢ul atraktivne kvarteto, ktoré bolo staro-
mddne, ale ak to poc¢ujem v diele mladého
autora, je to $koda. Preto ma - a vlastne
vietkych ucastnikov Stretnutia hudobnych
dramaturgov — osviezili skladby Vladimira
Godara, ktory sa snaZi ndjst svoju vlastna vy-
poved a difam, Ze na tejto ceste mu prospeje
i terajsi Studijny pobyt vo Viedni, Nazdavam
sa, Ze je nesmierne dolezité pochopit a preci-
tit ndarodnu tradiciu, ¢eski i slovensku, ale
problémom je aj spdsob, ako jej ostat verny.
Ako priklad, tzv. Manchester School: v hud-
be jej prisludnikov Petera Maxwella Daviesa,
Harrisona Birthwistlea a dalSich, bol spociat-
ku pocutelny vplyv Vaughana-Williamsa a
Elgara, po kontaktoch so svetovymi roves-
nikmi maju tito dnesni pétdesiatnici svoj in-
dividudlny hudobny jazyk. St to britski auto-
ri, ktori sa pritom nijako nepondsaji na
Elgara. Spomedzi tych, ktori si v Ceskoslo-
vensku vynikajico pocdinaji a st naozaj
osobnostami, je najlepdim prikladom Petr
Eben, zo slovenskych by to mohol byt Go-
dér, ktory sa edte bude vyvijat. Takze na
vyzvu vyjadrif sa kriticky k slovenskej tvorbe
by som odpovedal takto: charakterizuje ju
nedostatok schopnosti rozvinit novy, sme-
rom dopredu hladiaci, progresivny hlas, kto-
ry ostane verny ndarodu, ku ktorému patri.
Vyjadrili ste sa teraz najmé na adresu mla-
dych slovenskych skladatelov. Vo Vasej kra-
jine ste viak nasim mimoriadne dobrym po-
mocnikom pri presadzovani skladieb zakla-
datel'skej a strednej skladatel'skej generacie.

W
Krilovska filharmdnia Liverpool

Aky mate na to dovod a v ¢om vidite hodnoty
ich hudby?

— Nazdiavam sa, Z¢ moja Kritickd poznam-
ka sa do istej miery dotyka i strednej genera-
cie, tej sa viak uz podarilo hfadat a nacha-
dzat, hoci pri dostatoénej miere kontaktov,
najmi v mladom veku, by pravdepodobne
ich tvorba vyzerala ind¢. Napadla ma si-
vislost s B. Brittenom, ktory sa v §kolskom
veku nadchol pre Wozzecka, aviak rodi¢ia
ho nepustili do Viedne Studovat k A. Bergo-
vi; ktovie, aki hudbu by bol pisal v opa¢nom
pripade! Citim vychodiskd v tvorbe strednej
generdcie, citim ucitelov a liniu priamo od
V. Novika, ale citim aj ich individudlne vy-
povede a som presvedéeny, ze skladby Su-
chona a jeho rovesnikov i diela Mira Bizlika,
Hju Zeljenku a dalsich musime v Britanii po-
znat, Je predsa velmi zaujimavé, Ze na Slo-
vensku existuje osobnost, ktord sa dopraco-
vala k 12-ténovému akordu vlastnou cestou,
osobnost, ktorej diela reprezentuji mysle-
nie, mentalitu i citenie slovenského néroda,
teda umelec pevne spiity so Slovenskom, kto-
ry nemal tie kontakty. na ktoré som upozor-
foval. Je to vietko zaujimavé a poznania-
hodné, pri¢om to bol iba jeden priklad. Vela
z jeho hudby ma ¢o povedat dnedku.

Myslim na J. S. Bacha, ktory nikdy ne-
opustil Nemecko.

~ Dlho sme sa zhovirali na tato tému i s
Mirom Bazlikom, ktory ho velmi obdivuje.
Bach a jeho univerzdlna hodnota a potom
este napriklad William Shakespeare s podob-
nym osudom a takou istou nad¢asovou kvali-
tou diela: rozumie im cely svet. Si to ale tie
svetlé zjavy, géniovia, dodéavajici mozno i
Vasim umelcom silu stale pracovaf a za roz-
nych okolnosti vela dokdzat. Ak by ste cheeli
pocut maj nazor na spolo¢nu ¢rtu, charakte-
rizujucu tvorbu slovenskych skladatelov, ne-
moéZzem sa k tomu edte vyjadrit. Nerdd by
som robil vyskumy typu americkych pocita-
covych $tudii, skreslujiicich partitiry a.vyta-
hujicich z nich podobnosti; na podstatu to-
ho, ¢o je slovenské musim prist casom: ¢i to

vobec existuje (som presvedceny, Ze ano) nie
som este schopny odpovedat.

Zacali sme in medias res o slovenskej hud-
be. Nie je neatraktivne sledovat, ako dospel
britsky muzikolég k takej hibokej sympatii a
vztahu k ¢eskému a slovenskému narodu a je-
ho hudbe.

— Vritim sa do &ias Studentskych: na Hu-
dobnej fakulte v Edinburghu som zalozil dy-
chovy stibor a jednou zo skladieb, ktoré som
vo fakultnej kniZnici nadiel a ktord ma fasci-
novala (bolo to po vojne), bola Dvofikovi

Serendda d mol. Okrem toho som bol profe-:

siondlne zasiahnuty ¢eskoslovenskou hudob-
nou prezenticiou na medzinarodnom festiva-
le v Edinburghu v rokoch 1964 a 1970; bolo
to za c¢ias riaditela lorda Harwooda, ktory
pozval Nérodné divadlo z Prahy na uvedenie
Cikkerovej opery Vzkriesenie, na ktort sa
dodnes spomina a opier Leosa Janicka. Od
tych ¢ias neuticha zdujem Velkej Britdnie o
¢esku hudbu. Vtedy som spoznal i hraca na
timpanoch Karla Cernického z orchestra ND
v Prahe a nadviazal som aj hlboké a na cely
Zivot pretrvavajuce kontakty so Smetanovym
kvartetom. Osud chcel, aby som ziskal 3ti-
pendium Winstona Churchilla, ¢o mi umoz-
nilo podniknit v roku 1976 velki cestu po
Eurépe. Navitivil som okrem CSSR, NDR,
MLR i nicktoré zdpadoeurépske 3taty a sku-
mal som literatiru pre basetovy roh. Na mo-
je prekvapenie som v Bratislave, napriek
skuto¢nosti, ze tu boli znidmi vyrobcovia
tohto nastroja, ni¢ nenasiel a edte vicsmi ma
udivilo, Ze Druzeckého skladby sa nachddza-
ju v archivoch v Budapesti. Azda iba na ok-
raj — po kritkej kariére orchestralneho hrica
som absolvoval postgradudlne Stidium a za-
lozil som Oddelenie historickych hudobnych
nastrojov v Edinburghu (oddelenie klaveso-

Snimka archiv

vych nistrojov zalozil moj kolega Peter Wil-
liams - pozn. G. M. M.). Na univerzite v
Edinburghu som prednasal dvadsat rokov
popri prici muzikologa, konkrétnejdie — hu-
dobného historika. Az v roku 1979 som pre-
Siel do terajsej funkcie do BBC v Londyne.
V Edinburghu som bol aj festivalovym po-
radeom pre oblast hudby, nakolko ide o fes-
tival. spdjajuci viaceré oblasti umenia. Zau-
jem o sucasni ¢eski a slovenski hudbu vo
mne vzbudil uz Jandicek a Cikker, neskor
Petr Eben, ktorého som spoznal na Studijnej
ceste v roku 1976 a byvaly vedici HIS CHF
Dr. Lede¢. Tolko k pozadiu., V sicasnosti
som predsedom Dvofdkovej spolo¢nosti Vel-
kej Britinie; je to spolo¢nost, zaujimajica sa
o Dvoiika a o vietko, ¢o sa tyka hudby v
Ceskoslovensku. Vediem i Britsko-¢eskoslo-
vensky hudobny vybor, poradny orgéin Brit-
skej rady a vietkych dramaturgov, muzikolo-
gov, zaujimajicich sa o esku, ¢i slovensku
hudobnid kultdru. Vo vybore st ¢lenmi vy-
znamni muzikolégovia a vykonni umelci ako
Sir Charles Mackerras, John Clapham, (pisal
o Kritnave a monografiu o A. Dvofikovi-
pozn. V. P.) John Tyrell, Radoslav Kvapil a
inf.

Aké sii moznosti ovplyvnit pricu odborni-
kov, ako spolupracoval Britsko-ceskosloven-
sky hudobny vybor pri koncipovani Dni brit-
skej hudby a aké si moze slovensk:i hudba ro-
bit nddeje do budiicnosti?

- V pociatocnej faze sme boli velmi aktiv-
ni pri zvazovani celého projektu Dni brit-
skej hudby a tesi ma: Ze sa uskut nili i na
Slovensku, hoci prvy vymenny projekt vo
Velkej Britanii prebiehal iba v spoluprici s
CSR. Velky kus prace vykonalo Britské hu-
dobné informaéné stredisko, ktoré poskytlo
asi 40 partitir ceskoslovenskym orchestrom.
Na projekte bolo pekné, Ze sa na nom aktiv-
ne podielali ¢eski a slovenski vikonni umelci
a 7Ze je nadej. ze skladby britskych skladate-
Tov ostant natrvalo v ich reperiodri. Zo stra-
ny Velkej Britdanie nie ‘];c problém pokraco-
vat v zdujme o tvorbu Ceskoslovenska, pre-
toze tam existuje uz vytvorend tradicia, kto-
ri treba iba roziroval. Najvicsim problé-

mom u nds bude dostat do povedomia Slo-
vensko, ako rovnocenni sicast ¢eskosloven-
skej kultary, ¢eskd hudba totiz ma obrovski
vysadu, nech je to uz z akychkolvek dovo-
dov, a to velmi dlho. Musime oboznimit Tudi
so skuto¢nostou, ze na Slovensku je vitdlna
tvorivi sila, ze je rozdiel v korenoch, v tradi-
ciach, v ndarode, v jazyku, v akceptovani
vplyvov atd. Pri ireni slovenskej hudobnej
tvorby vo Velkej Britdnii verim v aktivitu a
podporu Libora Peska pri vybere skladieb v
spoluprici so Slovenskym hudobnym fon-
dom, ktory navrhol ¢eskoslovensku tému na
festivale v Edinburghu, ako aj na festivale su-
¢asnej hudby v Huddersfielde. Ide o obdobie
pocniic rokom 1990. Zhoviral som sa s riadi-
telom edinburského festivalu Frankom Dun-
lopom o téasti Slovenska a viem, Ze plénuje
0. i. hostovanie Slovenského narodného di-
vadla.

Verim, Ze budete moct’ byt nielen Siritelom
¢eskej a slovenskej hudby vo Velkej Britéinii,
ale Ze nam sucasne pomozete aj pri udrziava-
ni umeleckych i osobnych kontaktov s brit-
skou hudbou na nasej pode.

- Potesilo ma, Ze vedenie opery SND pre-
javilo zaujem nahliadnut do partitir Tippet-
tovych opier. Bolo pre mna spociatku neuve-
ritelné, Ze tento vyznamny britsky skladatel
je v Ceskoslovensku takmer neznimy. Me-
dzitym som v Cechdch prednégal o jeho sym-
fonidach a klavirnych sonatach a partitiry
som dal k dispozicii viacerym institticiam i na
Slovensku. Rad by som zopakoval svoju
predndsku i v Klube skladatelov SHF, aby
som tak umoznil preniknit pod povrch bez-
nej informdcie z gramoplatne, ¢ rozhlasu,
Ak sa pri nastudovani diel sic¢asnych brit-
skych autorov nerozhodnete poziadat o radu
samotné¢ho skladatela a ak sa obratite na
mna, doporuc¢im Vam naslovovzatych odbor-
nikov. Sledoval som Brittenov Unos Lukré-
cie v Bratislave a bolo zjavné, Ze ide o prvy
kontakt tvorcov inscendcie s tymto autorom.
Mozno by stalo za to pozvat si pri takomto
kroku poradcu. V pripade Tippetta by to
rozhodne mohla byt Meirion Bowen, ¢&i bra-
tia Collin a David Matthewsovi, obaja skla-
datelia, ktori maju Zivé kontakty s brnensky-
mi kolegami. Nemyslim si, Ze Tippett je
predstavitefom avantgardy, ako Birthwistle,
alebo Jonathan Harvey, ale je to autor, ktory
— hoci 83-roény-— je otvoreny novym myslien-
kam a treba, aby ste ho spoznali takisto, ako
je potrebné, aby sme my spoznali Vasich
skladatelov-Suchonia, ¢i este starSich - M.
Schneidera-Trnavského, J. L. Bellu a dal-
gich. Pripravila: VIERA POLAKOVICOVA
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OSKAR ELSCHEK

I. PRECO PRAVE DNES?

Koncepciou nasej hudobnej vedy sa préve te-
raz zaoberdme predovietkym z dvoch pricin:
1. Stojime pred tdlohou analyzovat vyvoj hu-
dobnej vedy v Ceskoslovensku od roku 1918
na konferencii, ktord sa uskuto¢ni v aprili
t.r. V rdmei priprav na fiu usporiadala Tvorivé
komisia pre tedriu a kritiku Zvizu sloven-
skych skladatelov a koncertnych umelcov v
spolupréici so Slovenskym hudobnym fon-
dom cyklus prednasok a diskusii; ich zverej-
nenim chceme prispiet k odhaleniu problé-
mov a pripravit pre konferenciu dokladnejie
analytické podklady.

2. Niet pochybnosti o tom, Ze s vysledkami
hudobnej vedy, ani s jej perspektivami ne-
moézeme byt spokojni. To sa rovnakou mie-
rou vztahuje na hubodni publicistiku, hu-
dobni kritiku, samotni badatelsku précu a
ich edi¢né a spolocenské uplatnenie.

Preco je tomu tak? Nemienim sa odvoldvat

na objektivne tazkosti, ako to byva zvykom.
Strojcom ,objektivnych® podmienok je ¢lo-
vek. Teda aj my. Clovek tvorivy, alebo ne-
tvorivy, schopny, alebo neschopny uskutoé-
nit svoje predsavzatia. Pri hladani pricin by
nemalo zmysel zastierat, zahmlievat, ¢ pri-
kraglovat to, ¢o vSetci vieme, alebo aspon tusdi-
me. A hoci ndjst ich objektivnu, alebo spra-
vodlivi mieru nie je jednoduché, mozeme
vari véetci stihlasif s dvoma kon$tatovaniami:
1. Za posledné $tyri desatrocia muzikologic-
kej prace naSe poznatky, tykajice sa sloven-
skej hudobnej kultiry minulosti a sa¢asnosti
neobycajne vzrastli. Po roku 1918 zdedené
fragmentdrne poznanie a hudobné povedo-
mie, preniknuté pocitom sebapodcenovania,
ustiipilo solidnej materidlnej bdze formuji-
ceho sa historického, aj ked zatial trocha za-
hriaknutého slovenského hudobného sebave-
domia. Rozvoj slovenskej hudby poslednych
desatro¢i je nemyslitelny bez dialégu, re-
flexii a analytickej price muzikolégov: obe
kracali ruka v ruke cez vietky peripetie v do-
brom i zlom. Muzikolégia sa podielala na
uspechoch i prehrich slovenskej hudby a
rovnakou mierou za ne zodpovedd. A napo-
kon k jej pozitivnym vysledkom treba pripi-
sat i to, ze relativne dobre a podrobne pozna-
me nasu hudobni tradiciu.
2. Voti tejto mierne optimistickej bilancii
stoji velka nespokojnost s rozsahom a kvali-
tou dosiahnutych vysledkov. Bolo to aj ob-
dobie nedotiahnutych, polovic¢atych rieSeni,
stratenych a nendvratnych Sanci. Skutoc-
nych, pravych vavrinov bolo za poslednych
70 i 40 rokov mélo.

Musime si preto poloZif otdzku: je hudob-
na veda akousi zatilanou, osihotenou &ier-
nou oveou v snehobielom poli velkych tspe-
chov nasich spolo¢enskych vied a umeleckej
publicistiky? %ial nie. Skor opak je pravdou.
Svojoubezmocnostouriesit zavazné spolocen-
ské a kultirnopolitické i vedecké problémy
sme vernym zrkadlom nasej velkej, ale i malej
doby.

1. HUDOBNA VEDA, HUDBA, SPOLOC-
NOSsT

Aké mé hudobna veda spolotenské posta-
venie? Aké md ciele? O ¢o sa usiluje? Jej po-
sobenie sivisi s viznamom hudobnej kultary
a hudobného umenia v slovenskej spolo¢nos-
ti. Ich postavenie je rozporuplné. Hudba pa-
tri k daleko najrozdirenej$iemu umeleckému
prejavu v dnednej spoloénosti. Desiatky roz-
hlasovych a televiznych stanic u nds a na ce-
lom svete nas v 80 % svojej produkcie zapla-
vuji stovkami a tisicami hodin hudby, milié-
ny komerénych systémov hudobnej repro-
dukcie a produkcie su sucastou kazdej do-
mdacnosti, nehovoriac o nespoc¢itatelnych ve-
rejnych hudobnych, hudobnodramatickych a
koncertnych podujatiach. Siroké masy poslu-
ché¢ov nie st na jej vnimanie pripravené
Skolskou hudobnou a estetickou vychovou.
Hudbe nerozumeji. Nerozumeji jej vnitor-
nému posolstvu, vnimaji ju ako biologicky,
fyziologicky, zvukovo-hedonicky artefakt,
Znejica, viade nés obklopujtica a od kolisky

udob

oncepcia rozvoja

nej vedy na Slovensku

po hrob prenasledujica hudba zostdva ne-
percepovanou, myslienkovo nevnimanou ku-
lisou. Na to, aby fiou nezostala, chyba §kol-
sky, mimoskolsky, esteticky i mimoesteticky,
eticky i prosty vychovny zamer — poskytnut
kli¢ k pochopeniu hudby, k odkrytiu jej
zmyslu, obsahu, toho, ¢im hudba moze du-
chovny, myslienkovy i morilny svet ¢loveka
obohatit, poludstit a zuslachtit.

dobnovedné $tidie a Musicologica Slovaca.
Priestor pre hudobni publicistiku vytvarali
nové Casopisy — v roku 1949 Ludovd tvori-
vost, neskdr Rytmus, v roku 1957 Slovenski
hudba, 1968 Hudobny Zivot. V roku 1965
vzniklo v Slovenskom ndrodnom mizeu Hu-
dobné oddelenie s aktivitami archivno-och-
rannymi, hudobno-muzeologickymi a béada-
telskymi, najmé v oblasti slovenskej hudob-
nej histérie a organolégie. Muzikologicka,
resp. hudobnopedagogicka Specializicia sa
rozvijala okrem Filozofickej fakulty v Brati-
slave postupne v Trnave, Nitre, v Banskej
Bystrici a v Presove. Na Vysokej skole mu-
zickych umeni vznikla na sklonku 60-tych ro-
kov Katedra hudobnej tedrie, vtedy ked sa aj
z filidlky Supraphonu vyprofilovalo samo-
statné hudobné vydavatelstvo OPUS.

Daldie roky priniesli menej radosti: redu-
kovala sa ¢asopiseckd zdkladiia; uz na sklon-
ku 50-tych rokov sa v€lenil semindr pre hu-
dobni vedu na FFUK do estetickej katedry;

GALANRA
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M. Galanda: Pieseni (Pastorile) - Kresba perom tu$om

V tomto vysvetlujlicom, svet hudby pribli-
Zujicom, interpretujiicom zédmere spocivali
od antiky aZ po stucasnost zdkladné ciele avah
o hudbe, hudobnovednej aktivity.

Spreneverili sme sa tomuto zmyslu hudob-
nej vedy? Alebo sme ho v dne$nom morilne,
spolocensky, ekonomicky a technicky neru-
Senom svete stratili? Je atlm, stagnicia, neis-
tota a mnohovravné ml¢anie také fazivé, Ze
pre ne nie sme schopni riesit vlastné problé-
my, resp. mikroproblémy?

I1I. RETROSPEKTIVA

Bez minulosti nemdZeme pochopif siéas-
nost. Preto sa k nej musime vritit.

Mudtica slovenska po desatroéia stimulova-
la, organizovala, vydavala, vychovavala aj na
poli hudobnom a hudobna dokumenticia a
archivna prica zostali dodnes jej nosnymi
aktivitami. V 50-tych rokoch pribudli dalsie
indtiticie. V roku 1951 sa obnovila ¢innost
Ustavu hudobnej vedy SAVU: price sa roz-
prudili v troch oblastiach, resp. oddeleniach
— v hudobnohistorickom, v oddeleni pre si-
¢asni hudbu a v oddeleni hudobne;j folkloris-
tiky resp. etnomuzikol6gie. Vznikli ediéné
orgdny: Hudobnovedny zbornik, neskor Hu-

rovnako v 70-tych rokoch sa zrusil Ustav hu-
dobnej vedy SAV a v Slovenskom narodnom
muzeu ani po desatrociach nevznikol samo-
statny hudobny dstav; v Trnave sa postup-
nym odburavanim Pedagogickej fakulty zru-
gila hudobné vychova; pri redukciich odbo-
rov doslo aj k obmedzeniu vychovy hudob-
nych teoretikov na VSMU.

Tento progres a nasledujiici regres muzi-
kologickej zdkladne za stdle stipajticeho
umeleckého a spolotenského vyznamu hud-
by a jej konzumu bol nepochopitelny, bol
viak v stlade s celkovou ekonomickou a spo-
lotenskou stagnéciou i s celkovym stavom
etického a estetického povedomia.

IV. KONCEPCIA?

Otdzku, & jestvuje orientujica koncepcia
slovenskej hudobnej vedy, treba napriek
mnohym ,zdsadnym® prispevkom najmi z
50-tych rokov zodpovedat negativne. Toto
tvrdenie viak musime upresnit. Uréite ne-
existovala redlna koncepcia rozvoja hudob-
nej vedy ako celku. Vietky ,zdsadné* pri-
spevky sa totiZ tykali estetického, kritického
wfrontu*, ako sa to vtedy artikulovalo; vietky
ostatné odbory hudobnej vedy boli odsunuté

do subalternej, komplementdrnej, akejsi tie-

fiovej existencie. To viak za koncepciu ozna-

¢it nemozno. Skér mozno hovorit o istych
spolo¢nych ulohach, a to:

1. kriticky prehodnotit hudobné dedi¢stvo

minulosti;

2. kriticky prehodnotit hudobnoteoreticki a
hudobnovednu tradiciu minulosti;

3. hudobna veda, publicistika, kritika a este-
tika mali stit jednoznaéne v propagandis-
tickych sluzbéach vtedajSej hudobnej tvor-
by.

Zatial ¢o prvé tlohy mali menej kriticky,
ale viac selekény, redukeionisticky kultirny a
vedecky vyznam, mala tretia Gloha vyrazne
ideologickt funkciu. Tento program nebol
$pecificky slovenskym muzikologickym pro-
gramom, ale presadzoval sa za vyrazného
podielu ¢eskej muzikologie.

Bolo by zjednodudenim redukovat aktivitu’
slovenskej muzikolégie na horeuvedené ob-
lasti a postuldty, pretoZze okrem nich existo-
vali badatelské okruhy s dlhodobejsou tradi-
ciou, v ktorych sa nadalej pracovalo, aviak
len do tej miery, do akej to bolo v silade s
proklamovanymi kultirnospolocenskymi po-
trebami. Tak sa realizovali starie predsavza-
tia: v roku 1957 vysli Dejiny slovenskej hud-
by (SAV Bratislava); po dielach Z. Bokeso-
vej, K. Hudca, E. Zavarského vysla Sticasna
slovenska hudobna tvorba (SAV, Bratislava
1955) Z. Novicka, po nej nasledovala v ro-
ku 1964 prica I. HruSovského a najmi v
80-tych rokoch diela L. Burlasa a d., pricom
v 60-tych rokoch ukon¢ena 800 stranové pra-
ca o sucasnej slovenskej hudbe nebola vyda-
na.

Jestvovali pracovné programy pre jednotli-
vé oblasti hudobnovedného badania? Bezpo-
chyby. V historiografii sa realizoval general-
ny stpis hudobnych pamiatok na Slovensku
tak, ako ho naértla J. M. Terrayovd v roku
1957 (v Hudobnovednych $tididch), realizo-
val sa sapis a vznikla zbierka hudobnych na-
strojov. Hudobnofolkloristicky vyskum sa
uskutodiioval na ziklade dlhodobého progra-
mu, ale aj vedeckého konceptu, ktory sa do-
tykal vSetkych zdkladnych faz od zdkladného
vyskumu po analytické, klasifikatné proce-
dury, akustické merania, vnitro- i medziet-
nické porovnania a pramenno-kritické edi-
cie. Etnomuzikoldgia sa stala nespocetnekrat
a periodicky predmetom analytickych auto-
reflexif.

O koncepte badania v dalsich disciplinach
nemozno hovorit z toho dévodu, Ze ako také
prakticky nejestvovali. Od 50-tych rokov sa
decimovala hudobna psycholégia, hudobna
sociolGgia, fyziolégia, ale aj akustika resp.
hudobné akustika. Kratke. temporilne pro-
jekty vznikli v 60-tych rokoch: hudobnoso-
ciologicky (v Ceskoslovenskom rozhlase),
akustické a elektroakustické experimenty (v
ramci etnomuzikoldgie) a ojedinelé fyziolo-,
gické vyskumy spevickeho hlasu. Istd rene-
sancia hudobnopedagogickej tedrie s premy-
slenejsou koncepciou price sa objavovala v
60-tych rokoch v ramci Spolo¢nosti pre hu-
dobni vychovu; od sklonku 70-tych rokov
preberala iniciativu Katedra hudobnej vy-
chovy Pedagogickej fakulty v Nitre, kde
vyustili aktivity v rade ¢eskoslovenskych hu-
dobnopedagogickych konferencii, ktoré sa
stali zdkladom obnovy hudobnej pedagogi-
ky. Nasli svoje vyjadrenie v uéebnici J. Fuka-
¢a a J. VereSa Hudobnd pedagogika (Nitra
1988). Najcitelnejsia bola absencia v hudob-
noteoretickom badani, ktoré md pre hudob-
nd vedu a jej zakladnt metodol6giu taky fun-
damentdlny vyznam. Ak odhliadneme od
monografif M. Filipa (o klasickej harméni),
P. Faltina (o zvukofarbe), E. Suchona (oso-
bity harmonicky systém), J. Kresanka (hu-
dobné myslenie, tektonika, tonalita) a L.
Burlasa (formy), prevladali kompilativne
ucebnicové skriptd a iné hudobnoteoretické
naukové navody. Tato situdcia je o to pre-
kvapivejdia, Ze hudobna teéria sa ako jedind
tedila ¥pecializovanej vychove na Vysokej
$kole muzickych umeni.

Jedine estetika nachddzala $ir$iu spolocen-
sku preferenciu, hoci ani jej vysledky nie si
adekvdatne mozZnostiam. Vznikli ojedinelé
monografie P. Polika (o hudobnej estetike
klasicizmu) J. Albrechta (interpretaéné a es-
tetické Stidie a eseje) a prica N. Hrékovej
Hudobnd kritika a hodnotenie (Bratislava
1986). Pri SirSie koncipovanych poziadav-
kdach sme boli odkdzani na preklady (napri-
klad D. Zoltay Dejiny hudobnej estetiky,
Bratislava 1983). Preklady méZu byt pre roz-
voj bddania dolezitym stimulujicim fakto-
rom, pravda, za predpokladu, Ze nanahra-

dzuji z pohodlnosti alebo neschopnosti vlast- i

nu badatelsku a vydavatelski aktivitu.



Osobiti oblast tvori tzv. computerovd mu-
zikolégia, aplikdcia poditacovej technoldgie
pri rieeni badatelskych problémov. Nechy-
bali natolko koncepty, ako realizacna pocita-
¢ovi technika. Pracovné projekty vznikli na
sklonku 60-tych rokov, najmi v ramci etno-
muzikoldgie: Ludova piesen a samocinné po-
¢titade (v spoluprici s moravskymi etnomuzi-
kolégmi vydané zborniky), rozsirené v
80-tych rokoch na $irsiu problematiku Hudba
a poctita¢. Okrem Slovenského ndrodného
muzea sa tychto prdc ujali aj mimobratislav-
ské instittcie — Literdrne a hudobné mizeum
v Banskej Bystrici a Matica slovenska.
Zhrnutim aktivit si nielen spomenuté konfe-
ren¢né zborniky, ale aj monografia L. Ballo-
vej TotoZnost a podobnost melédii (Opus Bra-
tislava 1982), ako aj prispevky, ktoré sme-
rovali k nadviazaniu medzindrodnych pra-
covnych kontaktov,

Ak sa z hladiska koncepénosti alebo bez-
koncepénosti zamyslame nad uvedenymi ba-
datelskymi oblastami, konitatujeme absen-
ciu koordinovanosti: jednotlivé $pecializdcie
a vyskumné oblasti pracovali izolovane a vza-
jomne sa ignorovali. Spolo¢ny ciel, komple-
mentdrnost aspektov, metdd, pracovnych
podujati hral primald Glohu. Zial, niclen na
Slovensku.

V. KONCEPCIA MINULOSTI A SUCAS-
NOSTI

Ak spolo¢nti koncepciu postradame dnes,
ako to bolo v minulosti? Na zodpovedanie
tejto otdzky ndm chyba dokladnejsia znalost
doterajSicho hudobnovedného bddania na
Slovensku, najmi pred 19. storo¢im. Sloven-
sko nesporne stédlo v tzkom kontakte s eu-
répskym vyvinom. K stému vyro€iu vydania
programového élanku G. Adlera z roku 1885
vznikol zbornik Entwicklungswege der Mu-
sikwissenschaft (Musicologica Slovaca XI,
1986), v ktorom sme sa venovali eurépskemu
vyvinu a hlavnym tendencidam na Slovensku,
idei $tylovokritického pojmu a konceptu slo-
venskosti v si¢asnej hudbe a problémom slo-
venskej hudobnej historiografie.

Eurépska koncepcia presla od antiky po
stii¢asnot diferencovanymi cestami. Od mate-
matickej hudobnej vedy a kozmol6gie antic-
kej vzdelanosti cez hudobnoteoretické a
kompozitné zéklady stredoveku, renesanéni
rekondtrukciu  antického humanistického
idedlu hudby, kultirnohistorické idey 17. a
18. storogia,. filozoficko-esteticky koncept

19. storo¢ia, hudobny historizmus prelomu
nasho veku, az koneéne po rozklad historic-
ko- a europocentrického pojmu dnesnej hu-
dobnej vzdelanosti. Formuje sa nova hierar-
chia vyskumnych domindnt, smerujica k uni-
verzdlnejSiemu chapaniu hudby v jej polysty-
lovom a mnohoetnickom ponimani.

Na Slovensku sa od 16. storogia formuje
hudobnoteoreticky koncept, ako ukazuje
nielen préaca $t. Monetariusa, ale aj fragmen-
ty dalSich hudobnoteoretickych diel, najma
viak v 17. a 18. storodi diela s pedagogicko-
-ndukovymi adpirdciami, obvyklé v Eurépe
toho obdobia. 19. storotie prinieslo nové hu-
dobnoteoretické tvahy, ako to dokumentuju
reedicie a zhrnutia obsiahnuté v 43-zviizkovej
edicii J. Poti¢ka Dokumenty k dejindm slo-
venskej hudby (hudobnoteoretické zvizky
venované hudobnému Zivotu na Slovensku,
etnomuzikologickému vyskumu, najma hud-
be 19. storodia, ale aj pracam vyznamnych
publicistov, skladatelov a teoretikov, akymi
boli M. Lichard, A. Kolisek a d.).

Formovanie konceptu stvisi s celkovou
profesionalizdciou muzikologickej price, a o
tej mozno hovorit aZz od zaloZenia Semi-
néra pre hudobni vedu na FFUK v Bratisla-
ve, od prichodu D. Orla, zdstancu hudobno-
historického smerovania.

Vyraznd zmena nastala aZ po roku 1918,
ked sa zacal presadzovat esteticko-centricky
pohlad a to najmi pri hodnoteni a analyze
sicasnej hudby. Hudobnohistorické prace
ustupovali ¢oraz viac do tzadia, napriek to-
mu, Ze vysli prvé velké hudobnohistorické
monografie - Hudba na Slovensku v 17. sto-
ro¢f (SAV Bratislava 1954) a Dejiny sloven-
skej hudby (1957). Obe svojim spdsobom
véak boli realizaciou starich dejepisnych
konceptov, hoci najmai v dejinach sa rozsirila
pramenné zédkladfia a uplatrioval sa koncept
tzv. prehodnotenia kultirneho dedi¢stva mi-
nulosti. -

Rozpad estetického konceptu sa uskutog--

nil takmer nebadane v priebehu 60-tych a
70-tych rokov. Sc¢asti konvertovanim, prevte-

lenim sa do semiotiky, jednak jednoduchym"

ustupom aktuality normativnych esteticko-
-hodnotovych kritérii a ich revidovanim
resp. prenesenim do tedrie kultdiry na rozii-
renej socio-kultirnej béze.

Tak ako aj v inych eurépskych muzikolo-
gickych Skolach, aj na Slovensku jednotlivé
koncepéné fazy neboli uzatvdrané sihrnnymi
syntetickymi pracami, ale doslo k substiti-

ciam, k nahradeniu jednych konceptov dru-
hymi bez zhodnotenia a kritickej analyzy.

VI. AKTUALNE PROBLEMY SUCASNOS-
TI

Chcem sa dotkniit najmé vnatornych prob-
Iémov sticasného hudobnovedného vyvinu, v
ktorom sa prejavuji nasledujiice tendencie:

1. Predominancia hudobnohistorického
vyskumu. To nie je problém samotnej histo-
riografie, ale predovietkym disproporcie vo
vztahu k daldim hudobnovednym discipli-
nam, najmé systematickym a k etnomuziko-
l6gii. Riedenie nevidim v obmedzeni hudob-
nohistorickej prace, ale v urychlenom rozsi-
reni badatelského a indtituciondlneho
priestoru aj pre dalie vyskumné oblasti. Tu
si musime uvedomit, Ze k historii patri aj
znaénd ¢ast vyskumu tzv. sicasnej hudby,
pretoZe véerajdok sa stal uz sicastou problé-
mu hudobnej minulosti.

2. ZxiZenie pracovnych aktivit historického
vyskumu na sipisovi, popisovu, evidenénd,
jednoducho historicko-administrativnu pra-
cu, za absencie historicko-interpretaénych,
porovndvacich a kultirno-historickych synte-
tizujicich zamerov. Filolgia, hudobny text
ako predmet nahradzuje hudbu a hudobné
dielo. Nie zdpis, ale hudba je kone¢nym
zmyslom naSej prace. Tu tieZ nie je otdzkou
nahradit jednu pracovni aktivitu druhou, ale
rozdirit jej koncepény radius a preniknit pi-
sarsku usilovnost naro¢nej$im hudobnoved-
nym videnim historickych problémov.

3. Doteraz nie je este vyjasneny koncept
slovenskych hudobnych dejin - aspoi v pra-
xi: jej narodné, polyetnické, ideové a hodno-
tové kategérie, vztah k madarskym hudob-
nym dejindm, k tzv. hudbe ,Madarska“,
vztah k stredoeurépskym, rakiskym, nemec-
kym a svetovym trendom, otazky nadregio-
ndlne, ale aj regiondlne komplexy, predo-
vietkym za pomoci §tylovej komparacie, kto-
14 je stdle este popoluSkou v naSom metodic-
kom arzendle. Tridsatroéné absencia hudob-
nej a hudobnovednej regionalistiky, vyskum
mimobratislavskych hudobnych centier, ale i
samostatne] Bratislavy je tazko nahraditel-
nym mankom a prejavuje sa v stdle narastajui-
com , vypredaji naSich hudobnohistorickych
pramenovahudobnychdejinSlovenska, ktoré
sa neskiimaji a nespracitivaji na Slovensku.

4. Dlhodobii izol4ciu od medzindrodného
hudobného béddania je nutné prelomit, a toy
SirSich medzinarodnych kontextoch a vo
vztahu k nadim susedom.AZ na ojedinelé pri-
pady (RILM, RISM) sa slovenskd hudobna
veda nepodiela na velkych medzindrodnvch

projektoch a na prdci v medzindrodnych mu-
zikologickych organizaciach. Zijeme v akejsi
samospdsnej ideoldgii sebestagnosti, medzi
mantinelmi sebapreceniovania a sebapodce-
novania. Chyba ndm realna informécia a sku-
senost ako nevyhnutny nédzorovy korektiv.)
Bezpochyby je potrebné néjst formy itidia
na zahrani¢nych univerzitdch, ¢o by bolo nie-
len podstatnym prinosom pre mladych muzi-
kol6gov, ale otvorilo by aj priestory pre bu-
diicu medzinérodni koopericiu. K tomu je
potrebné vytvorit jazykové predpoklady,

Bolo by potrebné usilovat o kritickd ana-
Iyzu zdmerov, prostriedkov, metdd, pracov-
nych programov a realiza¢nych, edi¢nych
moznosti kazdej hudobnovednej §pecializa-
cie.

Chyba nam spoloéné muzikologické pove-
domie, povedomie spolo¢nych problémov,
kolegidlnych pracovnych kontaktov, so Sir-
$ou vzdjomnou komunikaciou. Mozno z nds
skdsenosti minuloti urobili pragmatikov a
skeptikov. Ak v§ak mame vztah k prici, kto-
ri kondme, nemdze nam byt lahostajny osud
celej discipliny. Po partikularizécii, izol4cii a
[ahostajnosti méZe nasledovat len rozklad.

Co moze zohratf integrujicu tilohu? Spo-
loéné naroéné muzikologické pracovné pro-
jekty, intenzifidcia vychovy muzikolégov na
vysokych $kolach so Sirokospektrdlnym vzde-
lanim, zosilnenie indtituciondlnej zdkladne
hudobnej vedy, lepsie vyuzivanie tych orga-
nizdcif, ktoré md muzikolégia k dispozicii —
myslim tym na Tvorivi komisiu pre teériu a
kritiku rovnako ako na neddvno zaloZenu
Slovenski hudobnii spolo¢nost, ktord posky-
tuje znaény priestor aj pre muzikologick ak-
tivitu.

Osobitni oblast tvori edi¢na politika, kto-
rd je najdolezitejSou, ale aj najbolestnejsou
kapitolou nadej sucasnosti,

Nakoniec nemdZzem nespomenit dnes roz-
$irend chorobu, ktord netrdpi len muzikol6-
giu, ale nadobudla charakter celospoloc¢en-
skej epidémie: utdpame sa vo velkolepych
planoch, radi hovorime o tom, ¢o by sme
cheeli, ¢o otakdvame od budiicnosti, teoreti-
zujeme, vznd$ame sa v prijemnych tvahéch
0 moznom, budujeme vzduiné zadmKky; menej
myslime na redlnu, kazdodenna pracu. Na
druhej strane aj usilovna praca bez pochope-
nia jej vnutorného zmyslu a kontextu ma v -
sebe Cosi jalové. Nemali by sme sa stat obe-
tou ani jedného z tychto neduhov. Ani vtedy,
ked uvaZujeme o konceptoch nagej hudobne;j
vedy.

~ Podiel éeskej zborovej tvorby a jej interpretov

 na rozvoji zborového spevu na Slovensku

Cv eskd zborovd tvorba a jej interpreti
- spevdcke zbory a zborovi dirigenti -
podstatnou mierou prispeli (a stdle prispieva-
Ji) k rozvoju zborového umenia na Sloven-
sku.

Uz v cdase vytvdrania zdkladnych podmie-
nok ndsho kultitrneho Zivota vznikol roku
1919 z predvojnovych robotnickych spevoko-
lov Bratstvi a Napred (zaloZenych deskymi a
slovenskymi robotnikmi este pred prvou sve-
tovou vojrou a svojou vzdjomnou spoluprd-
cou utuzujticich bratstvo Cechov a Slovdkov)
bratislavsky spevokol ZORA s dirigentmi J.
Winklerom, O. Simdkom, J. Soupalom, Fr.
Prochdzkom, Fr. Dykom, J. Haluzickym a
dalsimi. Okrem ucinkovania na Slovensku a
v celej CSR vystipil zbor niekolkokrdt vo
Viedni a na svojich koncertoch intrepretoval
popri slovenskej tvorbe aj mnoZstvo skladieb
feskych hudobnych skladatelov. A% do roku
1953 patrila ZORA medzi najlepsie spevicke
zbory na Slovensku.

Impulzom k zaloZeniu Spevdckeho zboru
slovenskych ucitelov (1921) bol koncert Pé-
veckého sdruZeni moravskych uditelii v Prahe
roku 1920, na ktorom sa zucastnila skupina
slovenskych ucttelov. Prvou skladbou, ktori
SZSU zacal nacvicovat, bol viastenecky zbor
eského roddka Jdna Kadavého (nar. 1810 v
Jestrabi u Jilemnice) Co ¢usic, fusis, Slovdku
muzny na text J. Gavorina. Na svojom prvom
koncerte roku 1923 v Novom Meste nad Vi-
hom spieval zbor skladby J. B. Foerstra
(Vstav si, vstav si, viastovicka, Skrivinkovi a
Polni cestou), Z. Fibicha (Md divenka) a po-
stupne do repertodru zaradil dalsie éeské zbo-

h rové skladby (Smetanov Slavnostny zbor, Vé-
1 no, Piser na mo¥#i, Kfizkovského Utonuli,
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Ordéa od J. B. Foerstra, slovenské ludové
piesne v umeleckom spracovani V. Kopecké-
ho a B. Pokorného, od V. Novika Kyjov,
Dvandct bilych sokold, UZ to Zitko na sou-
vrati, L. Jandcka Ach, vojna, vojna a iné).
Skladby eskych autorov — éo bolo pri nedo-
statku slovenskej pévodnej tvorby pochopitel-
né a samozrejmé — tvorili za prvej CSR viac
ako Stvrtinu celého repertodru tohto popred-
ného muzského spevickeho zboru.

" UZ po prvom koncerte SZSU sa objavili na
strdnkach tlace hlasy, Ze ,eskoslovenskd ve-
Fejnost by vykonala dobrou sluzbu jak mladé-
mu sdruZeni, tak ceskoslovenské vzdjomnos-
ti, kdyby porddany byli koncerty sdruzeni to-
ho po méstech moravskych a ceskych® (Lido-
vé noviny 1923, ¢ 569) a k prvému vystipe-
niu na prazskej péde doslo 7. marca 1926 v
Smetanovej sieni Obecného domu (na Mora-
ve — v Luhacoviciach — o rok neskér). Od
uvedeného roku sa koncerty SZSU v Cechdch
konali pravidelne aZ do roku 1937. Neraz vel-
mi ostré kritiky o tychto koncertoch (najmé z
pera I. Ballu) nepochybne dvihali umeleckii
tiroveri SZSU, k domu hojnou mierou prispie-
vali i pravidelné koncerty ceskych spevickych
zborov (hlavne PSMU) na Slovensku.

K rastu zborového umenia na Slovensku v
obdobi prvej republiky vydatne prispeli i vy-
nikajiici ceski hudobni pedagdgovia, ktori
pdsobili na réznych typoch skél. Uz roku
1921 zaloZil D. Orel Akademické spevdcke
zdruZenie v Bratislave, repertodrovo oriento-
vané na skladby J. L. Bellu a predovsetkym
Ceskii zborovi tvorbu. Teleso absolvovalo
pocetné zdjazdy po republike, koncertovalo
aj vo Viedni a v Poznani. A. Der$ik pocas
posobenia v Spisskej Novej Vsi (1919-29) za-

lofil roku 1924 Pevecké zdruZenie sloven-
skych ucitelov (po jeho odchode do Bratisla-
vy sa teleso rozpadlo a mnohi jeho ¢lenovia
presli do SZSU) a v Bratislave (1929-39) vie-
dol od roku 1930 robotnicky spevokol Tatran
a ZdruZenie robotnickych spevokolov. V ro-
koch 1922-28 vyucoval v Kosiciach E. Nade-
mlynsky a so svojim spevokolom Foerster po-
priskladbdch slovenskych hudobnych sklada-
telov (M. Schneider-Trnavsky a i.) uviedol
takmer vSetky klasické diela Ceskej zboro-
vej tvorby od KFiZkovského cez Smetanu,
Foerstra aZ k Novikovi. Nemenej vyznamné
bolo pdsobenie F. Sykoru v Ludenci (1927-
34), kde dirigoval vynikajiici spevdcky zbor
Ziakov uditelského tstavu a od roku 1932 tieZ
Spevdskeho zboru juhoslovanskych uditelov.
Kultirny Zivot Banskej Bystrice znacne oZivil
vystiipeniami svojho spevdckeho zboru na
uéitelskom ustave (1928-35) K. Stika. J. Sou-
pal, dlhoroény vynikajici dirigent PSMU pé-
sobil na Slovensku len jeden Skolsky rok
(1925-26 v Modre a Bratislave), aviak i za ten
krdtky ¢as stihol nacvicit so spevokolom Zora
Bellovu kantdtu Janosikova svadba.

Medzi tych ceskych hudobnych pedagégov,
ktori vydatne pomdhali rozvoju zborového
spevu na Slovensku, patri i A. Dockalovd,
ktord ako lektorka hudby na univerzite spo-
lupracovala s D. Orlom v Akademickom spe-
viackom zdruZeni (od r. 1930) a ako profesor-
ka spevu na redlke v Bratislave, zaloZila a diri-
govala detsky spevdcky zbor, s ktorym vystii-
pila na I. medzindrodnom kongrese hudobnej
vychovy v Prahe roku 1936 a na masovej akcii
v predvecer kongresu o ludovej piesni roku
1938 v Bratislave, organizovanom vtedajsou

slovenskou odbockou Spolocnosti pre hudob-
ni vychovu.

V' tejto sivislosti treba uviest tie meno
F. Suchého, odborného ucitela spevu na mes-
tianskej $kole v Martine (1922-24), kde zalo-
Zil a viedol vynikajiici detsky spevdcky zbor a
po preloZeni za riaditela do Komdrna (1924-
28) tiez tamojsi spevokol (zrejme miesany).
Popri klasickych dielach slovenskych a najmii
ceskych autorov zaradoval do repertodru
tychto zborov aj svoje viastné skladby. Oso-
bitnit pozornost si zasliZi tiez profesor ob-
chodnej akadémie v Banskej Bystrici O. Re-
Cinsky, dirigent spevokolu Smetana v rokoch
1924-38.

Podiel Ceskej zborovej kultiry na rozvoji
zborového spevu na Slovensku by sa este viac
zvyraznil zhodnotenim zborovo-spevickej
aktivity mnohych dalsich deskych pedagdgov,
posobiachich na Slovensku v rokoch 1919-
1939 (E. Hila v Modre, F. Chodura v Preso-
ve, J. Plavec v Ruomberku, V. Mérka v Ko-
Siciach a v Nitre, A. Rohlitek a V. HoFinek v
Turcianskych Tepliciach, J. Brabec v Preso-
ve, F. Bures, H. Bim a mnohi dalsi).

Hoci na rozvoj zborového spevu na Slo-
vensku v tomto obdobi vplyvali aj operni diri-
genti (M. Zuna, O. Nedbal a K. Nedbal),
resp. zbormajstri opery SND, treba si uvedo-
mit, Ze v uvedenom obdobi sme Ziadne profe-
siondlne zborovo-spevdcke teleso nemali a e
takmer vsetka zborovd tvorba (éeskd i sloven-
skd) bola interpretovand vyluéne amatérsky-
mi spevdckymi zbormi — a prdve preto treba
ich cinnost, ako aj vplyv deskej zborovej tvor-
by a jej interpretov na umelecky rast sloven-
ského zborového umenia osobitne zdéraznit.



Suradnice medzivojnovej opery

NADA FOLDVARIOVA

epozndme vietky suradnice zrodu nadej opery medzi

N dvoma vojnami. To by sme predstierali, Z¢ ju mame
presne zamerant; ona sa viak vymykd zameraniu, sprava sa
neraz proti vieobecne platnej logike. Spriva sa teda ako Zivy
organizmus. Nemala by nim byt?

WPrezivame dobu uzasnych diani,” piSe uprostred dvadsia-
tych rokov ¢asopis Mladé Slovensko. Povojnovi revolu¢nd do-
ba zrodila parizsky nadrealizmus, cezen prazsky poetizmus.
..Téa doba bola plna vykrikov,* hovori Jén Poni¢an. , Kritici pi-
sali manifesty, basnici revoluéné basne a vytvarnici dalej bira-
li to, ¢o nezbuaral futurizmus, expresionizmus a iné izmy." V
opere priblizne v tom case Milan Zuna lakonicky vyhlasuje:
~Nase divadlo edte nie je pre experimenty, musi hrat len
osvedéené veci.* A dva roky predtym: ,Zlepenic méZzeme Ca-
kat nie o sezénu, ani o dve.* Zlepsenie, to vyjadril velmi jem-
ne. V Bratislave bolo treba postavif novy sibor. Jefdbkovu
Vychodogeski divadelni spolo¢nost so stalou fluktudciou pre-
menit na Slovenské narodné divadlo. Ako sa to stalo, sic¢asni-
kom ostalo skryté. V ¢ase horucky zakladania intitucii, ked
vladla vonkajskovost, Zuna v opere zacal s ucitelskou poko-
rou od abecedy. Boli to také beznadejné obritky, no prive pre
ne, pre td nepochopitelni sondu do hlbky, stali sa tri jeho ro-
ky zunovské. 2

Z nich v tretom ¢&itame v bulletine Slovenskd scéna skoro-
manifest. Pise ho Jozef Hurt, ktory sa v time so Zunom a
Munclingrom v tomto roku podpisal za v§pravu pod tri najlep-
sie vysledky zunovskej éry, pod Kifu Kabanovovi a pred fiou
pod Tannhiusera a Aidu. ,Som jeden z tych," hlasa, ,ktori
pevne veria, Ze je nevyhnutné odhodif vietko naveSané hara-
burdie. Hladiet. aby sa divadlo stalo hodnym novej mentality
sveta.” Je to nespokojnost s divadlom pribuznd nespokojnosti
s hudbou, ako ju v 1922 roku vyjadrili Jifi Svoboda a Karel
Teige: ,Deje sa ¢osi: Revolicia v umeni... A hudba? Hudbu
doteraz najmene] poznacila tato revolicia. Nepredla doteraz v
najvidsej asti ani nevyhnutnymi premenami formovymi, kto-
ré literatire (Apollinaire) a vytvarnictvu (Picasso a Braque)
priniesol kubizmus. Vyvinovo sa oneskorila...”

O vyse nez desafrodie neskor, boli to nie dvadsiate, ale tri-
dsiate roky. ozvala sa tito nespokojnost na pode bratislavskej
opery vo svojej najéistejdej podobne v hlase reziséra Sulca:
WIde ndm o to, zbavit sa iluzionistickych a statickych prostried-
kov naturalistického divadla. A dospief k prostriedkom kon-
Struktivnym a dynamickym. Ide nim o ¢isty prejav novych ma-
teridlov a o nehladany moderny prejav dnesncho citenia.” Jo-
sef Hurt by mohol dodat: Konzekvencia Ziada stvorit nova
formu divadla, nielen budovy, vietkého.*

Scéna sa zrodila a akoby si podala ruku.rovno s najprogre-
sivnejiim obdobim v opere medzi vojnami. 1 ked - nepodala
si. Roku 1924 otvdra sa intermezzo, ktoré nijako nesplyva so
vieobeenym pohybom, ma v sebe statickost a odolnost vodi
okoliu; je to nasledujicich sedem rokov. Ich synonymom je
Oskar Nedbal. Navonok statickost, vnutri napatie, aké v dré-
me rod{ krizu a ocistenie i miesta, ktoré do jediného okamihu
zhinaju vietky zdkladné otdzky.

Gavalier s ruzou, SND 1928. V titulnej ilohe Marta Krasova.
Snimka: archiv

Inscendcia Straussovho Gavaliera s ruzou mala premiéru v
piatej sezéne Oskara Nedbala 1. janudra 1928; uvddza ju vo
svojom bratislavskom zenite. Vyhrady k nej ma este i rydzi
zjav medzi kritikmi Frano Dostalik, ktory ju pochopil hlbsie,
nez hocikto iny. Vystriha totiZz pred presilou nemeckych titu-
lov, ,aby sa text operativneho programu®, ako hovori, ,ne-
prekladal z knihy Saska“. No ¢&ita z nej celkom zaujimavo:
~Melodika,* zistuje, ,nie je &isto germdnska. Je bliZzSie k
nam... Vietky zlozky vyvieraju z priznatného melosu vieden-
skej spolo¢enskej kultiiry a na tej my, Slaviani," uzatvira, ,.bu-
deme mat vzdy ¢osi apercepéne nepriameho.

Gavalier s ruzou méd u Richarda Straussa zvldstne postave-

nie. Ked v Salome a Elektre prisiel po hranice harmonického
rozkladu doby a jej zvukovych i vyrazovych vybojov, vracia sa
v fiom k zjednodu$eniu. Symbolizuje vyvrcholenie a ndvrat.
Vo svetovej hudbe zaklu¢uje novoromanticki tradiciu ,Mo-
zartom, ba eSte prv Gluckom zapocatu“. Predkladd mydlien-
kové dozretie. Predstavuje, dostalikovsky povedané, ,vese-
lohru s patinou tragickych prvkov, je Zivotne tplnou.* Nie pre
ostatni kritiku. ,,Strauss tu uz vedome nerastie, nie ako v Sa-
lome a Elektre,* tvrdi Svitopluk Stir. A éo horsie, ,.rovnako
ako Puccini (predtym sa inscenuje Plast a Gianni Schicchi) ne-
riedi tu svoj pomer k drime, leZ vypoditavo akcentuje svoj po-
mer k publiku.*

Stylovo zasnenym soprdanom spievala vtedy mar$dlku
Dobiena Simanovi, krehkého a preciteného Octaviana Marta
Krasova, v charakteristickych roléch vystapili uz Janko Blaho
a Helena Blaho-Barto%ové, bol tu barén Ochs Zdenka Ruth-
Markova. Pochvalil ich sdm Richard Strauss, ktory v Bratisla-

Karikatira O, Nedbala pred zdjazdom opery SND do Spa-
nielska. Lidové noviny 21. 1. 1924, autor Jares

ve a. h. dirigoval — senzécia v §tyle Oskara Nedbala - ete Cer-
stvi reprizu Gavaliera s ruzou; bez toho nevedno, ako by po-
chodili. ,,Rezisérovi Viscusimu chybal vtip a pohlad na celok,”
pige sa po premiére. Co sa pie o Oskarovi Nedbalovi? ,,Gava-
lier s ruzou vyhovuje skvelo jeho naturelu.” Stefan Hoza to vo
svojom stihrne mohol mysliet ironicky (nemyslel), ale toto bo-
la pravda. Ni¢ tak skvelo nevyhovovalo naturelu Oskara Ned-
bala. Bolo v tom vietko, za ¢im Siel, moZno ¢o nasiel v Zivote
i v tvorbe. ,Valéik D dur!* nadchyia sa Frafo Dostalik, ,vy-
tazok viedenského Stylu! Tolko irénie a opravdivosti! Tolko
vysmechu i stcitu!* Hovori: ,Oskar Nedbal vyzdvihoval Siro-
ka, lyrickd ritardandovi melodiku. A rytmiku, akoby uz vo
Viedni zaZitd,” tou sa Nedbal opdjal, ,,akoby improvizoval.*
Bol to svet Oskara Nedbala.

.Nasa scéna Zije v podivnom repertodrovom ovzdusi,“ roz-
horcuje sa kritika. ,(Jl) snad stratili sme zdujem naéivat otria-
sajiicemu krédu trpiaceho ¢loveka, vzivatsa do (jeho) rén a bo-
lesti?... Ci nachddzame snad v Rosenkavalieroch stelesnenie
nasho jasného svetondzoru? Je to, ako vidno smrtelne vdZna
kritika. Nerozumie dramaturgickej stavbe. Na druhej strane
treba priznat, Ze ani nie je lahké jej porozumiet. Pri Gavalie-
rovi s ruzou nejde o nijaky otriasajici objav. Neddvno pred-
tym si Brno vy¢ita, ¢o s takou na scéne odtichanou dvandstroc-
nou novinkou. Cas sa aj v hudbe zrychluje, piSe sa rok 1928,
je to rok piateho Festivalu Medzindrodnej spolo¢nosti sticas-
nej hudby, 6sma sezona prazské¢ho Spolku pre medzindrodnu
hudbu, hrié sa prave Schonbergova Zjasnend noc, Hindemith a
Honegger. Inak je to celkom rok Stravinského, tak ako pre-
dosly patril Hindemithovmu Cardillacovi: prazské nemecké
divadlo premiéruje jeho Pribeh vojaka a na péde Spolku sa
Pribeh vojaka popri Bergovych Piestiach a Schonbergovej Ko-
mornej symfdnii uvddza ako suita. Aj Brno okrem senzaéného
Kieneka Johny hrd dokola ma Stravinského Pulcinellu, Gava-
liera s ruzou inscenuji rok predtym v Stéitnej opere v Moskve,
s nim Stravinského Mavru a takmer sicasne s Prahou Bergov-
ho Wozzecka. V tomto roku znie tu Honeggerov Pacific a Da-
rius Milhaud prednésa o sii¢asnej franctzskej hudbe. PiSe po-
tom o svojich dojmoch: ,Vietko sa tu rozobera, skiima, rozre-
zéva na kusticky. Kazdy akord nejakého nového diela je prile-
Zitost k hotovému pitevnému cviceniu, Vietka hudobnd mlé-
deZ ide tymto smerom... Pdn Abrahamov hldsa uzivanie 16-
tich ténov a nehovori o ni¢om mensom, nez o zavrhnuti viet-
kej moZnej doterajej hudby, ktori hodld nahradit svojimi
rovnicami z oboru harmonickej algebry.*

Hoffmeister knieza Montenuovo ma v ¢ase Nedbalovho
vzostupu celkom iné starosti's jeho baletom Rozprivka o Ja-
novi, ktory pripravuje ako ,theitre parée* pre niavitevu saské-
ho kréla vo Viedni. ,.Vyziadal si zvla§tnu skidku prvych dvoch
obrazov," uvddza mlady bratislavsky bulletin Slovenska scéna
a mysli to trochu na privitanie nového §éfa opery v divadle. ,\V

Oskar Nedbal. Snfmka: archiv

druhom akte nechal s velkym ndkladom zriadit kizelny les.
Dival sa napokon prvy akt Nicolaiovych Veselych pani wind-
sorskych a dva obrazy Rozpravky o Janovi, ktoré sa potom es-
te opakovali z prilezitosti navitev ruského céra a anglického
krala Eduarda VIIL.*

Cosi z lesku tychto korunovanych hlédv prislo do Bratislavy
spolu s baletom Oskara Nedbala na za¢iatku sezdny, 1923/24.
Aj Z rozprivky do rozprivky, ktoré olarilo prvé, aj Rozprév-
ka o Janovi sa narodili v Prahe, pridla sem aj prazska sldva,
Pravda, bola to sldva ¢asu ich zrodu, opery a baletu nie Ostréi-
lovej, ale eSte Kovafovicovej éry, Prahy zaciatku storotia.
Alebo jeho prelomu, ked Oskar Nedbal bol nddejou moderny
a otvarala sa mu ako vynimo¢nému dirigentovi cesta na sveto-
vé p6did?

Do Bratislavy prichiadza akoby nezmeneny Viediiou a neu-
naveny udalostami po nej, plny pracovnej chuti, ndpadov a
programov. Mal velky pldn vychovy obecenstva, chcel zacat
Tudovou operou. No klamal seba a nebol to ten pravy pldn.
Pravé umenie neriadi sa heslom nas zakaznik, nd$ pdn,” ako
o nie¢o neskor na otvoreni vystavy v Umeleckej besede podot-
kol Mikula$ Galanda, Oskar Nedbal bol Gavalierom s ruZou.
V ¢ase, ked vo vytvarnom umeni Fulla s Galandom chytaji
druhy dych nad dvahami o svetovosti a ludovych prvkoch a v
literattre ¢értaju sa po vine avantgardného priboja kontiiry na-
turizmu, za¢ina sa v opere velky experiment. Ak Jin Bako3
hovori o Slovensku ako o krizovatke, kde sa prelinalo viacero
kultirnych sfér, toto bola vertikdla, vylet do tasu. Ktovie,
mozno nebol ani taky pomyleny v Bratislave, kde prdve v roku
Gavaliera s ruzou prebiehala velkd sutaz kaviarenskych kapiel
a’'pre nezdujem odvolalo sa predvedenie Mahlerovej 1. symfé-
nic. Dostalik vyklada ideu Gavaliera s ruzou ako kritiku mes-
tiaka. Je to velkd pasca pre velkého potkana, hovori. Bolo ve-
la irénie a vela opravdivosti v Straussovom Valéiku D dur,
ktory tak bytostne chdpal Oskar Nedbal.

No preco ho chépal, preco hovori prave jeho jazykom? Aj
v Bratislave bolo — slovami Ivana Ballu - kus Eurdpy, steles-
fioval ho Alexander Albrecht, dirigent storoéného Kirchen-
musikvereinu, skladatel s novou kompozi¢nou refou; to on
ako Zemlinsky v Prahe Bratislavu zozndmil so*Stravinskym a
Hindemithom. Oskar Nedbal si s nim dobre rozumel, no ked
nripravili spolo¢ny koncert, nebol to v 1927. roku Hindemith
¢ Stravinskij, lez Beethovenova Deviata. Zazemie klasickej
symfonickej hudby, aké predstavuje Kirchenmusikverein, ale-
bo i ndzvy spolkov, ktoré sa zi¢astnili na ich druhom koncerte,
Blumentalerchor, Toldykér, navodzuji predstavu starej hu-
dobnej minulosti mesta Bratislavy. Tu'je ten osudny predel, tu
niekde musel byt ohromny potencidl nového vyvinu; preco sa
nevyuzil?

Kde ste vzali ten zvlastny sposob hovoru? spytuje sa dima
hrdinu jednej z mrazivych Laholovych poviedok o apokalypse
vyhladzovacich tdborov. Niekde, kde ste vy neboli, madame,
odpoveda ¢lovek, ktory zaZil ludské inferno. V Oskarovi Ned-
balovi naopak utkvel zdZitok rozkvetu prazskej opery a baletu
fin de siéclu, ked mu Gavalier s ruzou po prvy raz zaznel v Ko-
vatovicovom predvedeni, svetové pédid, Pariz, Londyn, va-
vriny operetného skladatela a dirigenta Volksoper v priatel-
skom kruhu Richarda Straussa. A okamih, ked sa po povojno-
vom névrate naraz stal zradcom, nebolo prefi miesta a dotkol
sa dna, pretoze inferno nenosi v sebe iba vojna.

Bratislavské obecenstvo vybralo si zo vietkého to spojenie
miest. ,Platiace obecenstvo,” triezvo ho vidi Oskar Nedbal,
.ktoré vie a moZe prostriedkami finanénymi podporovat diva-
delné umenie, nie je ¢eskoslovenské, ale vidSinou madarské
alebo nemecké... Uspech maju opery, ktoré schvilila Vieden,
madarskd ¢ast obecenstva oblubuje Tah$i Zaner, operetu, Ver-
diho, balet.“ St dve Viedne: jedna v tom Case inscenuje
Schénbergovu Stastnii ruku — i ked obecenstvo ju vypiska —
druh4, zapliiajica tisice predstavenie Domu u troch dievéa-
tiek. Je to ta nafa Vieder ako reziduum minulosti, ked spolu s
Budapestou patrila do systému kultirnych centier monarchie,
no nielen s Budapesfou, rovnocenne néleZala sem i Praha. Té-
to Praha rezonuje vo velkej ¢asti bratislavského obecenstva.

Zakon¢ime tou dobrou spriavou: roku 1926 Oskar Nedbal so
sympatiami uvadza Kova¢a Wielanda, roku 1928 Detvana, v
opere sa zjavuju prvé cinoherné rézie Jifikovského. Prive v
1928. roku stoji za dirigentskym pultom uZ Karel Nedbal a s
jeho menom sa spdja nastup domécej spevickej genericie, v
35. a 36. roku spolu so Sulcom a Tréstrom inscenuje Fidelia a
Lady Macbeth.

Ale to uz je ind histdria. ESte predtym Oskar Nedbal ako na
dlani v opere zaokrihlil a predloZil koniec storodia, prehist-
riu na scéne SND. No nie je to nijakd mimia. Vo svojej po-
krocilej dobe je to potin taky ne¢akany, no — modze to byt iba
Zivy organizmus.



